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Zapewne wiele osob zaskoczyl tytut dzisiejszego wyktadu. I wielu gosci po-
myslato, ze jego autor jest dziwnym idealistg. Owszem, wszyscy, ktorzy mnie
znaja, wiedzg Swietnie, ze jestem idealistg. Co wigcej, jestem idealistg niepopraw-
nym i w dodatku z tego idealizmu dumnym.

Rzecz w tym, ze w dzisiejszym skomplikowanym $wiecie mamy pewne kto-
poty ze zrozumieniem istoty idealizmu. Ot6z przeciwienstwem idealizmu nie
jest realizm, lecz materializm, a zaré6wno idealizm, jak i materializm stanowig
odmiang realizmu. Platon, najwigkszy z idealistow naszej kultury, uwazat, ze
jedynym bytem prawdziwie realnym sa wieczne idee, i z tego powodu byl za-
razem idealistg i realista. Wedtug materialistow jedynym realnym bytem jest
materia, sg wi¢c takze realistami. W XX wieku niezwykle trafnie ocenit t¢ sy-
tuacje znakomity niemiecki filozof Nicolai Hartmann, ktory stwierdzil, ze i by-
tom idealnym, i bytom materialnym podobnie przystuguje realne istnienie, tylko
istniejg one w inny sposob.

Idealizm ma w dodatku t¢ przewage nad materializmem, ze — cho¢ rzec moz-
na — nikt nie widziat ani czystego ducha, ani czystej materii, to jednak materia
pozostaje nam catkowicie niedostepna, a ducha kazdy z nas czuje w sobie, czuje-
my ducha w kulturze, obcujemy z duchem w sztuce, w muzyce. Dlatego zawsze
jestem po stronie idealizmu.

Spojrzmy na wszystkie cywilizacje i wszystkie kultury, ktére przewinely sig
przez nasz glob: wszedzie dyskutowano o prawdzie, dobru, picknie czy sprawie-
dliwosci, jako o ideach wiecznych i niezmiennych. Po tamtych kulturach pozostat



100 Krzysztof Lipka

niewielki §lad materialny, bo przedmioty niszczeja, a idee sg dla nas wcigz aktual-
ne i niezmiennie dyskutowane od czaséw Gilgamesza do dzis.

Muzyka nalezy do takich wtasnie idei; tak jak prawda, dobro, pickno, szla-
chetno$¢ czy mitos¢ miedzy ludzmi, wcigz jest postrzegana jako idea wieczna
i niezmienna. Gdyz muzyka istnieje na tym samym putapie doskonalych bytow
idealnych, co wymienione idee, i to takze jest powodem naszej dumy. To bowiem
jest wlasnie dowodem, ze muzyka nalezy do najbardziej podstawowych zjawisk
w historii ludzkosci. We wszystkich cywilizacjach muzyka zyta i miata przewaz-
nie znaczenie wigksze niz w obecnej kulturze Zachodu.

Ale muzyka jest w pewnym sensie czyms$ wiecej niz ideg: muzyke sami two-
rzymy. Jak powiedzial w XX wieku Ernst Bloch, muzyka to jedyna utopia, jaka
ludzkosci udalo si¢ urzeczywistni¢. Rzeczywiscie, jest idealnym $wiatem, najdo-
skonalszym wytworem naszej fantazji, lecz wytworem realnie uchwytnym, idea,
ktorej nadajemy realne brzmienie.

Jednak mimo to, ze muzyke moglismy wymysli¢ (czy tez odkry¢) i stworzy¢,
nie potrafimy jej zdefiniowa¢. Utozono zapewne ponad setke jej definicji, lecz
wcigz zadna z nich nas nie zadowala. Gdyz sg takie byty, ktorych wielkos$¢ prze-
rasta mozliwosci definicyjne: muzyka jest jak zycie, milos¢, Smier¢, braterstwo
— zbyt doskonata i zbyt podstawowa, by ja uchwyci¢ stowem.

Mimo ktopotow z definicja mozemy jednak o muzyce wiele powiedzie¢. Mie-
dzy innymi rzecz podstawowgq (i tu dotykam kwestii osobiscie mi bliskiej), ze mu-
zyka jest abstrakcja i to abstrakcja najwyzszej potencji. Mam na mysli t¢ muzyke,
ktora nie jest zwigzana — jak charakteryzowat ja Hegel — z zadng materia, z zadna
semantyka i nie ma zadnych odniesien do rzeczywistosci, czyli jest w heglow-
skim sensie potrojng negacja. Mam na mysli takg muzyke, jak sonata fortepiano-
wa czy kwartet smyczkowy, bez literackiego tytutu, czyli muzyke autonomiczna.
Ta gléwnie muzyka zajmowali si¢ filozofowie.

Musze teraz powiedzie¢ kilka stéw o podziale abstrakcji, zeby ciagg dalszy mo-
jego wywodu byt dobrze zrozumiany. Abstrakcje mozna dzieli¢ na dwa podsta-
wowe sposoby; na naturalng (jak abstrakcja fizyczna: czas, przestrzen, ruch) i na
stworzong przez cztowieka (w tym miesci si¢ sztuka abstrakcyjna). Drugi podziat
to abstrakcja czysto teoretyczna (intelligibilna) i abstrakcja zmystowa — tu jest
miejsce dla muzyki autonomicznej.

Ot6z tego rodzaju muzyka jest bytem najdalej wysunigtym w abstrakcje spo-
srod wszystkiego, co stworzyt cztowiek, jest zmyslowa abstrakcja sensualng i to-
talng. Niczego bardziej abstrakcyjnego nie udato si¢ cztowiekowi powotac do ist-
nienia, niczego bardziej absolutnego. Nawet bowiem matematyka jest konstrukcja
znacznie bardziej zwigzang ze §wiatem: przede wszystkim — zdaniem niektorych
— lezy u podstaw natury (sam jestem tego zdania), a poza tym pelni powazng role
cywilizacyjng jako wzor do budowania rozmaitych skomplikowanych narzgdzi
intelektualnych i technicznych. Muzyka natomiast nie stuzy niczemu poza sobg.
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Jest sztuka najsilniej wyzwolong ze wszelkiej uzytkowosci. Jej jedyna funkcja
— doskonalenie ludzkiego ducha — jest tozsama z jej istota.

Co zatem jest celem muzyki? Jej celem jest zachwyt, ktory nas ksztaltuje.
Cztowiek nie moze zy¢ bez zachwytu. Zachwyt buduje nasze cztowieczenstwo,
nasz humanizm, naszg duchowos¢. Zachwycamy si¢, zeby kocha¢, bez zachwy-
tu nie ma mitosci ani miedzy nami, ani miedzy ludzmi i bytem. Muzyka, uczac
nas zachwytu, wychowuje nas w podziwie dla stworzenia, w doskonaleniu siebie,
w mitosci do $wiata.

Muzyka, dzigki tak budzonemu zachwytowi, najsilniej nas wzrusza. Jak to si¢
jednak dzieje, ze wlasnie to, co jest najbardziej wysublimowang ze stworzonych
przez cztowieka abstrakeji, co jest zjawiskiem najbardziej oderwanym do $§wiata,
nic innego, a wlasnie to zarazem najbardziej nas wzrusza, porywa, pobudza nasze
wnetrze? Nic tak nie angazuje thumow, jak wlasnie muzyka. Ta abstrakcja! Jak to
si¢ dzieje? To moze najwigksza tajemnica muzyki.

Te tajemnice zapewne najlepiej prébowal, i to z powodzeniem, wyjasnié
sw. Augustyn. Pewng mysl — ktéra pochodzi od Plotyna, a potem powtarzali ja
kolejni ojcowie patrystyki — najchetniej przywotujemy w sformutowaniu Au-
gustyna: za wszystkim, co widzialne, ukrywa si¢ co$ niewidzialnego. To wiel-
ka prawda. Za ciatem kryje si¢ dusza, za obrazem przedmiotu materialnego jego
struktura morfologiczna, chemiczna, fizyczna. Za zmystowa tkankg, za brzmie-
niem muzyki kryje si¢ to, co ponadzmystowe, jej gtgboka, duchowa tre$¢. To ona
nas wzrusza, a to wzruszenie jest wtasnie dowodem istnienia glebokiej tresci dzie-
ta abstrakcyjnego. Dotyczy to bowiem takze dziet innych sztuk, abstrakcyjnego
malarstwa, abstrakcyjnej rzezby czy instalacji.

Augustyn pierwszy tak niezwykle gleboko podjat problem uroku muzyki, jej
zmystowego pickna, ktoremu jednak zarazem nie ufal. Jeszcze do niedawna — za
starozytng kalokagatia — mysleliSmy, ze dzieto sztuki musi wciela¢ najwyzsze
wartos$ci, transcendentalia: prawde, dobro, pigkno. W pewnym momencie jednak
zapragneliSmy odrzuci¢ to, co przez cate wieki byto dla sztuki najistotniejsze:
piekno. Dlaczego nas znudzilo? Definicji pigkna — podobnie jak muzyki — jest
wiele, nie ma jednak doskonatej. Osobiscie sktaniam si¢ ku definicji znakomitego
filozofia i eseisty niemieckiego, Friedricha Hebbla: ,,pigkno jest glebig powierzch-
ni”. Pigkno bowiem jest powierzchowne, to rodzaj politurki, zewne¢trzny wdziek,
ktory ma nas przywabié. Gdyby zmystowe pigkno rzeczy nie istniato tak inten-
sywnie, wiele z nich bytoby dla nas oboj¢tnych; niedaleko szukajac, moglby na-
wet wyging¢ nasz gatunek. Ale w sztuce nie tak dawno temu (kwestia ostatniego
potwiecza) wydato si¢ nam pigkno zbyteczne. Tylko — zapytajmy — ktore pigkno?
Ot6z wlasnie to powierzchowne, dajace zmystowg przyjemnos¢. Poniewaz chce-
my si¢ dosta¢ glebiej, doszukaé w dziele sztuki czego$§ wiecej — pickna wewnetrz-
nego, duchowego. Czy jednak ta pobudka odrzucenia zewngetrznego pigkna jest
w nas swiadoma? Czy nie przeoczyliSmy zagadnienia, dlaczego powierzchowne
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pickno zostato odrzucone? Najwyzszy czas uswiadomié¢ sobie w petni powod tej
decyzji.

Swiety Augustyn pierwszy, juz w IV wieku, zrozumiat to, o czym dzisiaj gtosno,
ze muzyka to nie samo dzieto, ale proces performatywny (nie uzyl oczywiscie tego
stowa). Augustyn nie tylko wylicza pig¢ kolejnych ogniw tego procesu: wykonanie
— wrazenie zmyslowe — zrozumienie — zapami¢tanie — ocena, ale zarazem stawia
pytanie o to, ktore z ogniw jest najwazniejsze; i bez wahania odpowiada: ocena ode-
branego dzieta. To stanowisko dopiero w XX wieku, po fenomenologii, po analizie
przedmiotu estetycznego Romana Ingardena, po skonstruowaniu modelu sytuacji
estetycznej przez Mari¢ Gotaszewska, zostalo powszechnie zaakceptowane.

Wedlug sw. Augustyna osad dzieta obejmuje dwa etapy: po pierwsze, zewngtrz-
ny — to ocena przyjemnosci zmystowej, i po drugie, wewnetrzny — to rozumowa
ocena duchowego znaczenia. Ot6z dla tego wilasnie porzuciliSmy zewnetrzne
pickno: dla wnetrza, dla tresci duchowej. Tego przede wszystkim powinni$my
dzisiaj wytrwale poszukiwaé w dziele sztuki muzycznej: jego niezastgpionej, ab-
solutnej, glebokiej wartosci duchowe;.

A zatem, odrzucajgc powierzchowne zmystowe pickno, zwracamy si¢ ku we-
wnetrznej warto$ci muzyki. Trzeba przy tym zapytaé, czy przypadkiem nie robi-
my tego bronigc si¢ przed negatywnymi tresciami, ktore coraz silniej dochodzg do
glosu we wspotczesnej kulturze zachodniej. Zapewne, cho¢ nie w pelni zdajemy
sobie z tego sprawe. Przyjrzyjmy si¢ zatem ogdlnym tresciom dzisiejszych sztuk
semantycznych, wchianiajg one wszystkie najgorsze cechy i tematy wspolczesnej
kultury. Literatura, kino, sztuki plastyczne coraz czesciej obracajg si¢ wokot pro-
bleméw agresji, zbrodni, narkotykow, w prostacki sposob ukazywanej erotyki.
Tego typu tresci opanowuja coraz szerzej sztuki semantyczne. Jednak nie moze
podobnymi tresciami nasigkna¢ sztuka abstrakcyjna, gdyz nie przenikajg do niej
w ogole zadne semantyczne tresci. Z tego punktu widzenia wlasnie muzyka auto-
nomiczna — jako najbardziej oderwana od materii, od semantyki i od otaczajacej
rzeczywistosci (Hegel) — okazuje si¢ najczystszym, niepodatnym na zto elemen-
tem kultury. Jako jedyna broni si¢ przed nimi w pelni skutecznie.

Jako najbardziej nieuchwytna ze sztuk, najbardziej lotna, muzyka jest ducho-
wym trzonem kultury, jej elementem najsilniej wysforowanym ku doskonatemu
osrodkowi bytu, ku absolutowi. Jest drogowskazem najszlachetniejszej drogi,
ktora sztuka moze i powinna podgzac. Jest — jak okreslit to Ernst Bloch — pej-
zazem nadziei. To mam na mysli, kiedy nazywam muzyke duchem $§wiata; jest
ona ulotnym, dazacym ku gorze ptomieniem duchowym naszej cywilizacji. Duch
ludzki powinien zmierza¢ w kierunku wyznaczonym przez autonomiczng, abs-
trakcyjng muzyke. Taki jest bowiem cel kultury i powolanie czlowieka — dosko-
nalenie ludzkiego ducha.

W ten sposob stawiajgc nasz glowny problem, kontynuujemy i dopelniamy
platonsko-augustynsko-boecjanska wizje teorii muzyki i jej etosu. Sadze, ze wia-
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$nie z tych powoddéw, z poczucia niedostatku uduchowienia w kulturze, najwaz-
niejszym odkryciem sztuki XX wieku stata si¢ abstrakcja. I stad tez wcigz rosngca
rola muzyki autonomiczne;.

Szanowni Panstwo, sg wsrdd nas ludzie rézni. IdealiSci (cho¢ moze nie tak
skrajni, jak ja) i inni, ktérzy poszukuja w muzyce recepty na zycie. Spodziewaja
sie, Zze przyniesie im ona majatek, popularnos¢, pozycje, stawe. Kazdy ma prawo
podchodzi¢ inaczej do zawodu. Ale nie wierzg, ze sg mi¢dzy nami tacy, ktorzy
nie kochajg muzyki. Bowiem bez tej mitosci nikt nie dojdzie do stawy czy do
pienigdzy, a jesli dojdzie, to i tak bedzie si¢ czut niespelniony. Zatem kochajmy
muzyke!

Pozostaje jeszcze motyw patosu. Wielki malarz francuski czaséw rewolucji,
intelektualista i maz stanu, Jacques-Louis David, przemawiajac w konwencie
(6wczesnym parlamencie) wobec setek ludzi zawolat: Muzy, kochajcie moje pedz-
le! W tamtej epoce ludzie jeszcze si¢ patosu nie bali, ani emfazy. My niestusznie
sie¢ boimy, bo nasza epoka nie dorosta do tej sity wyrazu, jaka stosowata sta-
rozytna retoryka, ktora szczegodlnie wysoko cenila patos. Lecz patos jest takim
samym $rodkiem wyrazu jak kazdy inny, tylko musi by¢ stosowany z umiarem
i zachowany na szczegdlne okazje. Dzisiaj wlasnie takg okazje mamy. Powiem
wiec z wigkszym dystansem: Muzyko, kochaj nasze nuty. Jezeli bedziemy kochac
muzyke, ona begdzie kochac nas.

A wigc — kochajmy muzyke! To najszlachetniejsze uczucie, jakie potrafimy
z siebie wykrzesac.



