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Wszystko pozostaje w stuzbie i postuszenstwie wobec Kosmosu - i ziemia,
imorze, islonce, i reszta gwiazd, i rosliny, i zwierzeta na ziemi. Postuszne jest

mu réwniez nasze ciato (Epiktet).

Muzyka to co$ kosmicznego. Bez milosci natury nie ma podstawy dla pasji

muzycznej (Emil Cioran).

Rozpoczne cytatem z Hanslicka:

1

Duchowa zawarto$¢ wigze w duszy stuchacza pigkno muzyki ze wszystkimi
innymi ideami wielkimi i pigknymi. Muzyka oddziatuje nan nie wylacznie
i nie absolutnie przez piekno sobie tylko wlasciwe, lecz zarazem jako dzwie-
kowe odwzorowanie wielkich ruchéw kosmicznych. Dzieki gtebokim i tajem-
nym powinowactwom danym z natury, znaczenie dzwiekéw o wiele przerasta
same tylko dzwieki i w dziele ludzkiego talentu zawsze pozwala nam zarazem
odczu¢ pierwiastek nieskoficzonosci. Poniewaz elementy muzyki: dzwiek, ton,
rytm, site, stabos$¢ - znalez¢ mozna w caltym wszechswiecie, w muzyce odnaj-
duje cztowiek wszech$wiat caty”.

E. Hanslick, Vom Musikalisch-Schonen, Leipzig 1854, Repr. Darmstadt 1965, s. 104.
Fragment nieobecny w polskim tlumaczeniu S. Niewiadomskiego (Warszawa 1903),
[cyt. za:] C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, thum. A. Buchner, War-
szawa 1988, s. 321-330; podaje cytowane tamze (w przyp. 1, s. 328) brzmienie orygi-
nalne: ,,Dieser geistige Gehalt verbindet nun auch im Gemiit des Hérers das Schone
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Fragment ten, ktéry na skutek krytyki autor usunal juz z drugiego
wydania swego dziela Vom Musikalisch-Schonen, wskazuje wyraznie na to,
ze podkreslanie czystego formalizmu teorii Hanslicka mija sie z prawda®.
Jak wida¢, Hanslick przyktadal duzg wage do zwigzkéw muzyki z natu-
ra, zwlaszcza w wymiarze kosmicznym. Piekno natury nie musialo by¢
dla muzyka czyms styszalnym, by mogl je przedstawi¢ w swym dziele.
W przytoczonym cytacie odzywa si¢ stynna pitagorejsko-boecjanska teo-
ria, okreslana w skrécie jako harmonia mundi; przy calej postepowosci
stanowisko Hanslicka zawiera ten archaiczny element i tym samym nawig-
zuje do licznych podobnych przekonan, w tym takze Keplera i Newtona.
A wbrew wszelkim sceptykom - sama kwestia w dalszym ciaggu pozostaje
otwarta, gdyz stanowcze twierdzenie, ze przytoczona opinia Hanslicka nie
ma nic wspdlnego z prawda, jest rbwnie niepowazne, jak opinia przeciwna.

Powyzszy sad Hanslicka to co$ wigcej niz symbol i alegoria, jest to
odniesienie do nieznanej, a przeczuwanej rzeczywistosci, co do ktorej
w skali makro nie mozna wykluczy¢ pewnych, cho¢ niewatpliwie speku-
latywnych, paralel czy analogii. O ile w $redniowieczu im ufano, o tyle
w mysleniu nowoczesnym, nawet catkiem odrzucajac pokrewienstwo
harmonii sfer i harmonii muzycznej, trudno twierdzi¢, ze w sumie nie
odzwierciedlaja one razem, kazda na swdj sposéb, pewnych ogdlnych,
a wciaz nieznanych prawidtowosci wyrazanych przez wspoélne przejawy:
déwigk, ton, rytm, sile, stabos¢.

W przytoczonej opinii Hanslicka dochodzi do glosu ukryte poza teks-
tem potezne uczucie. W mistycznym gescie estetyk i esteta sktada w tych
stowach hotd muzyce, kosmosowi i nadrzednemu bytowi laczacemu muzy-
ke z kosmosem - Stworzycielowi i Aktowi Stworzenia. Wielki formalista
estetyki muzycznej pokazuje si¢ zatem w pelni romantykiem. Osobiscie

der Tonkunst mit allen andern grossen und schonen Ideen. Thm wirkt die Musik
nicht bloss und absolut durch ihre eigenste Schonheit, sondern zugleich als tonen-
des Abbild der grossen Bewegungen im Weltall. Durch tiefe und geheime Naturbe-
ziehungen steigert sich die Bedeutung der Tone hoch tiber sie selbst hinaus und lasst
uns in dem Werke menschlichen Talents immer zugleich das Unendliche fiihlen.
Da die Elemente der Musik: Schall, Ton, Rhythmus, Starke, Schwiche im ganzen
Universum sich finden, so findet der Mensch wieder in der Musik das ganze Uni-
versum”.

2 Podczas sesji Muzyka i filozofia I, UMFC, 22 maja 2013 r., Krzysztof Guczalski
wyglosil referat pod tytulem: Czy Eduard Hanslick byt formalistg?, w ktérym udo-
wadnial nieprawomocnos¢ sadu o purystycznym formalizmie Hanslicka. Przyto-
czonego tutaj fragmentu pierwszego wydania Vom Musikalisch-Schonen nie podat
jednak jako jednego z argumentow.

3 Por. ]. James, Muzyka sfer, ttum. M. Godyn, Krakow 1996, s. 104.
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jednak chetniej postrzegam wspominanego autora jako metafizyka, trak-
tujacego proponowang wiez czysto intelligibilnie, to znaczy jako niewat-
pliwie istniejaca, lecz niepodlegajaca badaniu.

Harmonia kosmiczna to nie wylacznie czysta spekulacja, lecz zapewne
przede wszystkim wyraz naszych tesknot. Przypomina Alicja Kuczynska*:

Wazne staje si¢ wiec juz samo zmyslowe, artystyczne ukazanie wyrazu nostal-
gii za nieskonczong przestrzenig. Istnienia pewnych rzeczy mozemy si¢ jedy-
nie domyslac.

W gruncie rzeczy tak ujety w slowa przez Hanslicka motyw blisko-
$ci struktur muzycznych i kosmicznych nie jest niczym nowym. Pomija-
jac mityczne stawy, czyli Hermesa Trismegistosa, Zaratustre i Orfeusza,
to od Pitagorasa, Platona, Cycerona, Sekstusa Empiryka, przez Klemensa
Aleksandryjskiego, Kasjodora, Boecjusza, Augustyna, Tomasza z Akwinu,
przez Ficina, Pica della Mirandole, Campanelle do co najmniej Athana-
siusa Kirchera, Keplera i Newtona zwigzek ten jest podkreslany i podtrzy-
mywany. Natomiast watek Iaczacy za pomocg muzyki z kosmosem nasze
uczucia jest motywem rzadszym i wyptywajacym w dziejach naszej mysli
tylko od czasu do czasu, a przy tym jak gdyby bez pelnej §wiadomosci wagi
problemu, ktora jest - jak postaram sie wykaza¢ — niemala.

A zatem ab ovo. Muzyka - co prawda niejako avant la lettre — pojawia
sie juz w samym akcie stworzenia. Na poczgtku byto Stowo. Bég wypowie-
dzial Stowo i stal sie $wiat. Jezeli wierzy¢ etiopskiemu tekstowi gnosty-
ckiemu Lelefa Sedek, stowem tym bylto Boskie Imi¢ podane w nie catkiem
co prawda czytelnym brzmieniowo tetragramie JHVH®. Tak czy inaczej
nie byl to akt stworzenia ex nihilo, to bylo stworzenie ze Stowa. Jezeli ,,na
poczatku bylo stowo”, to oznacza, ze na poczatku byl sens i bylo brzmie-
nie; sens — element logosu, brzmienie - zaczyn zmystowego dzwieku. Sto-
wo zawiera dwa skladniki, pojecie i dzwiek. W takiej kolejnosci pojecie
jest pierwsze wedlug porzadku stwarzajacego, dzwiek wedtug porzadku
stwarzanego. Dzwigk jest nosnikiem pojecia i zarazem sygnaltem dla stwo-
rzonego, ze akt zostal dokonany. Tak muzyka zwiastuje Ducha. Pojecie
reprezentuje Logos, dzwigk — zmysty. Pojecie — mysél, dzwiek — wrazenie.

4 A.Kuczynska, U Zrédet ponowoczesnej fascynacji epokg przestrzeni, [w:] Czas prze-
strzeni, red. K. Wilkoszewska, Warszawa 2008, s. 179.

5 Por. N. Drury, Musik - Pforte zum Selbst, Briicke zum Kosmos. Anwen-
dungsmoglichkeiten in Meditation und gelenkter Phantasie, aus dem Englischen
tibersetzt von C. Bendner, Freiburg im Breisgau 1975, s. 25.
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Bez brzmienia kontakt z duchem nie bylby dla stworzonego mozliwy. Ale
w Slowie s3 jednym. A zatem na poczatku byt zwigzek Logosu i zmystu.
Pojecie nalezy do mowy, dzwigk do muzyki. Na poczatku wigc byl zwig-
zek mowy i muzyki, sensu i ekspresji. Logosu i uczucia. Twierdzi R. Mur-
ray Schafer:

Na znajdujacej si¢ w tek$cie Utriusque Cosmi Historia Roberta Fludda ilustra-
cji, zatytutowanej Strojenie swiata ziemie tworzy korpus instrumentu, na kto6-
rym boska reka rozpina i stroi struny.

»Musimy jeszcze raz sprobowac odnalez¢ tajemnice tego stroju” — doda-
je autor®. Zdaniem Athanasiusa Kirchera Bdg jest stroicielem ludzkich
dusz”.

Styszalem niegdy$ - relacjonuje John Locke - jak pewien nieprzecigtnie
uzdolniony muzyk z calg powaga poréwnywal siedem dni pierwszego tygo-
dnia Ksiag Mojzeszowych do nut muzycznych, jak gdyby stamtad wzieta byta
miara i sposob stworzenia §wiata. Rzeczg niemalego znaczenia jest uchro-
ni¢ umyst od takiej jednostronnosci; mysle, ze najlepiej to uczyni¢, dajac mu
wlasciwy i zgodny z rzeczywistoscia widok na caly §wiat uchwytny mysla;
bedzie wtedy mogt zobaczy¢ porzadek, gradacje i piekno calosci i uwzgled-
ni¢ rézne dziedziny réznych nauk w nalezytym porzadku, wedle uzyteczno-
$ci kazdej z nich®.

Mowiac wszak o jednostronnosci, Locke nie wyklucza przynajmniej
czegsciowych zastug muzyki w samym akcie stworzenia, a — jak mozna by
po ostatnich stowach tego fragmentu sadzi¢ — wrecz zacheca do ich, co
prawda bardziej racjonalnego, rozbudowania.

W roku 1859 Friedrich Hebbel mial dziwny sen, ktéry jednym zda-
niem opisal w Dzienniku. Snil mu sie flecista, ktéry gral, a wydobyte prze-
zen dzwieki wirowaly wokét jego gtowy i zamienialy si¢ w gwiazdy. Heb-
bel nie sadzil przy tym chyba, gdyz tego nie zanotowal, ze tak powstat
swiat. Jednak oczywiste, ze 6w flecista byt Bogiem, a zatem caly $wiat

6 R. Murray Schafer, Muzyka srodowiska, ttum. D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 1982,
nr9,s. 291.

7 J.James, dz. cyt., s. 143.

8 J.Locke, Rozwazania dotyczgce rozumu ludzkiego, t. 2, thum. B. J. Gawecki, Warsza-
wa 1955, s. 546.
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powstal z melodii, z muzyki, przy czym nie bez zasadnosci wystepuje tu
sen, odzwierciedlenie naszych emocji.

O ile pierwszg potowe zdania Ciorana: ,,Muzyka jest ostateczng emana-
cja wszechswiata...” — chetnie bym potraktowal jako fakt, to jednak druga
jego cze$é: .. .tak jak Bog jest ostateczng emanacjg muzyki”® - uwazam
juz tylko za niezbyt lotna poezje.

Mysl stworzenia $wiata z dzwigkdéw pojawia sie jeszcze u Tolkiena jako
muzyka Ainuréw:

...z przeplatajacych si¢ i nieustannie zmiennych melodii wzbily si¢ harmonijne
dzwieki i poptynely poza zasieg stuchu w glebie i wysokoéci, wypetnity prze-
strzen [...], przelaly sie przez jej granice; Muzyka i echa Muzyki rozlegty sie
w Pustce, az przestata by¢ pustka. [...] Wtedy Iluwatar przeméwil: [...] Poka-
ze wam teraz wszystko, co wyspiewaliscie, aby$cie zobaczyli swoje dzieto.

Wedlug Tolkiena zatem mozliwy jest przektad brzmienia na obraz,
gdyz s zaposredniczone przez uczucie.

Z dzwigku tworzacego $wiat, poczatkowego Stowa stopniowo wyloni-
ta sie muzyka. Muzyka, bedaca na poczatku, juz w stowie, powstata — jak
nic innego - réwnoczesnie z samym kosmosem i stad jej wymiar kosmicz-
ny, natomiast wymiar emocjonalno-etyczny - na skutek powigzania ze
stworzeniem $wiata i czlowieka - przedostal si¢ na grunt muzyki, a za jej
posrednictwem w kosmos. Ta intuicja bliska byta juz starozytnym, u kto-
rych w porzadku kosmicznym milos$¢ i nienawis¢ pojawiaja sie skutkiem
antropomorficznego pojmowania bytu.

Arystoteles tak relacjonuje poglad Empedoklesa: ,,do trzech elemen-
tow [wczesniej wymienianych, czyli wody, ognia i powietrza Empedo-
kles] dodal czwarty - ziemie. Trwajg one [cztery elementy] wiecznie i nie
powstaly, ale w wigkszej lub mniejszej ilosci taczg sie w jednos¢ i znowu
z jednosci si¢ rozdzielaja” (Metafizyka). ,Empedokles twierdzi, ze $wiat
jest z koniecznosci tak zbudowany, iz Milo$¢ i Nienawi$¢ na przemian nim
rzadzg”. (Arystoteles, Fizyka) I dalej:

Jako pierwiastki we wlasciwym tego stowa znaczeniu, ktére tamte wprawiajg
w ruch, [wystepuja zdaniem Empedoklesa] Milos¢ i Niezgoda. Raz taczy je ze

9 E. Cioran, Swigci i tzy, ttum. I. Kania, Warszawa 2003, s. 80.
10 J. R. R. Tolkien, Ainulindale. Muzyka Ainuréw, ttum. M. Skibniewska, Warszawa
2004, s. 11-13.
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soba Milo$¢, raz odrzuca od siebie Niezgoda, tak ze w rzeczywisto$ci Empe-
dokles przyjmuje sze$¢ elementow'.

Nalezy podkresli¢, ze milo$¢ i nienawis$¢ pojawily sie réwnocze$nie

z wprowadzeniem przez Empedoklesa ziemi jako czwartego zywiolu,
miloé¢ i nienawis¢ jako nieodlaczna ziemska kwintesencja. Mysl ta, ze
energig tworcza swiata jest milos¢, przetrwala przynajmniej do Bergso-

na

"2, Tatarkiewicz wskazuje tendencje, jakiej od czasow starozytnych ule-

galy stopniowo zwiazki milosci z kosmosem.

Trubadurzy uduchowili pojecie mitoéci, pojeli jego potrzebe duchowg, a $red-
niowieczni filozofowie, uczniowie Pseudo-Dionizego, uczynili z niej potege
kosmiczna, pojeli ja jako site ksztaltujacg swiat i prowadzacg do Boga. Dan-
te poszedt ich §ladem. ,,Milos$¢, co wprawia w ruch stonce i gwiazdy” - to sa
ostatnie stowa Boskiej komedii*>.

W dalszych stuleciach idea harmonii kosmosu zostala oczywiscie

zaadaptowana do potrzeb chrzescijaniskiego pojmowania rzeczywisto$ci.
W XVII wieku Charles d’Assoucy wpad! na pomyst, ze Bog kieruje swia-
tem za pomocg kosmicznego klawesynu:

Wszystkie cze$ci, sktadajace si¢ na wielkie Uniwersum, sg strunami, ktore
Bog rozciagnat na nieskonczonej machinie $wiata i — cho¢ sa rozmaitej natu-
ry i przeciwnych jakosci — doskonale nastroit. [...] [Ta] wielka harmonig, tym
ogniem, ktérym rozpalil Stonice i Gwiazdy i ktory wcigz plonie w Jutrzence
Bog obdarza $wiatlem Ziemie i otwiera brame radosci i jasno$ci catego Uni-
wersum',

Charles Fourier, praktyczny marzyciel, wychodzi natomiast z nastepu-

jacego zalozenia:

11

12

13
14

Wybrane teksty z historii filozofii, Filozofia staroZytna Grecji i Rzymu, opr. J. Lego-
wicz, Warszawa 1968, s. 93-95.

Por. H. Bergson, Dwa Zrédta moralnosci i religii, ttum. P. Kostylo, K. Skorulski, Kra-
kéw 2007.

W. Tatarkiewicz, Estetyka sredniowieczna, Wroctaw-Krakow 1960, s. 320.

C. Coypeau Sieur d’Assoucy, Les Pensées de Monsieur Dassoucy dans le Saint-Office
de Rome, [w:] LArt de la musique, réd. G. Bernard, Paris 1961, fragm. Le Clavessin
du monde, s. 70; ttum. wt. K. L.
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Gdyby planety nie byly wytworami zywymi i obdarzonymi funkcjami, zna-
czyloby to, ze Bog jest przyjacielem lenistwa. [...] Zadza jest jedyna bronig
Boga®.

Ten utopista uwaza, ze zywe ciala niebieskie wchodza ze sobg w stosun-
ki erotyczne za posrednictwem aromatéw'® i tym sposobem Fourier oka-
zuje si¢ prekursorem wspolczesnej teorii feromondéw. Milos¢ uprawiana
w zrytmizowanej ewolucji doskonali ciala (takze) niebieskie, a dwanascie
podstawowych namigtnosci, czyli tyle co dZzwiekow w oktawie, stanowi
kosmiczng klawiature, z ktdrej wydobywa si¢ symfonia bytu. Z kombi-
nacji tej dwunastki Fourier, przez stopniowanie, pedantycznie uklada tak
przez siebie nazwane drzewo namietnoséci, wykwitle z zaleznych od nich
az o$miuset dziesigciu réznych ludzkich charakterow, wéréd ktérych licz-
ba dzwigkow decyduje o zlozonosci. Ich tony moga podlega¢ kombina-
cjom na zasadzie brzmien orkiestry, od charakteréw najprostszych, o kto-
rych decyduje dzwigk pojedynczy, az do struktur grupujacych wszystkie
mozliwe uklady razem. Tak powstaje regulowana przez Boga cykloida
namie¢tnosci, w ktorej poszczegdlnym figurom geometrycznym, skojarzo-
nym z typem ciala niebieskiego, zostaje przyporzadkowane odpowiednie
uczucie. Interesujaca nas milo$¢ zwigzana jest z elipsg i planetami stonc.
Milo$¢ zostaje przewyzszona jedynie przez zwiazang z kotem i bezposred-
nio ze stoncami przyjazn'’.

Nie jest dla mnie jasne dlaczego, ale tak czy inaczej utopiscie nalezy
sie za te gradacje szacunek. Skadingd mozna zatowa¢, ze Paul Hindemith
w swej Die Harmonie der Welt, gdzie wystepuja personifikacje planet, nie
wyciagnal muzycznych wnioskéw z erotyczno-emocjonalnej doktryny
Fouriera.

Warto zastanowi¢ si¢ chwile nad zrédtami pomystéw Fouriera, nie
majac oczywiscie zadnej gwarancji, ze utopista owe zrodta znal. Wyda-
je sie, ze cykloida namigtnosci, sktadajaca sie ze wszystkich dzwigkow

15 Théorie des quatre mouvements, [w:] C. Fourier, Oeuvre complétes, t. 1, Paris 1841,
s. 126, 221, [cyt. za:] A. Sikora, Fourier, Warszawa 1989, s. 30, 62.

16 C. Fourier: Zarodki cial niebieskich sg sktadane i hodowane na Drodze Mlecznej |...];
sg ptodzone podczas kopulacji amoralnej planet, ktére kopulujg ze sobg lub ze swo-
im Storicem. [...] Stwierdzitem takze, Ze planeta jest ciatem androgynicznym, majg-
cym dwie plcie i funkcjonujgcym jako samiec w czasie kopulacji bieguna pétnocne-
go, a jako samica - w czasie kopulacji bieguna potudniowego, [cyt. za:] A. Sikora, dz.
cyt., s. 222-223.

17 A. Sikora, dz. cyt,, s. 64, 81-85, 161, 162, 177.
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w oktawie, nawigzuje do koncepcji Platona, ktéry w micie o Erze rozwija
taki oto obraz:

Swiatto wigze calg obracajaca sie kule. A miedzy koficami napiete jest Wrze-
ciono Koniecznosci, ktore wszystkie kule obraca. [...] Tam, u gory, na kazdym
kregu chodzi Syrena obracajaca si¢ razem z nimi i wydaje jeden glos, jeden
ton. Wszystkie razem, a jest ich osiem, tworzg jeden harmonijny akord"®.

Takie wtasnie akordy, zlozone ze wszystkich dzwiekow skiadowych
skali, spotykamy dopiero u Skriabina".

Z kolei kombinacyjny pomyst o§miuset dziesieciu réznych charakterow
Fouriera przypomina wcze$niejsze, nieco podobne rozwigzanie kosmicz-
ne XVII-wiecznego poety, Eryciusa Puteanusa, ktory wykazal, ze tekst jed-
nego wiersza hymnu do Matki Boskiej jezuity Bernarda van Bauhuysena
(Tot tibi sunt dotes, Virgo, quit sidera coelo) mozna przeobrazac na tysigc
dwadziescia dwa rézne sposoby, to jest na tyle, ile gwiazd znano w owych
czasach®.

Natomiast polaczenie muzyki, zapachéw i kosmosu pojawilo sie przed
Fourierem juz u Campanelli:

[...] dwudziestu czterech kaptandw, o poinocy, w poludnie, rano i wieczo-
rem, czyli cztery razy dziennie, $piewa psalmy Bogu; ich obowigzkiem jest
obserwowa¢ gwiazdy [...] Spiewaja hymny do mitosci, madrosci i wszelkiej
cnoty [...]

[...] zamykaja tego, komu gwiazdy grozg nieszcze¢$ciem, w bialym pokoju,
opryskanym wonnosciami i octem rézanym, zapalaja siedem $wiec z wosku
zmieszanego z aromatami, czynia radosng muzyke i prowadzg wesote rozmo-
wy, aby rozegna¢ zarodki zarazy, przez powietrze przedostajace sie z nieba®".

Z wlasnej fantasmagorii Fourier wyciaga dwa wnioski; pierwszy oczy-
wisty, ze - jak pisze Adam Sikora - ,prawdziwa harmonia nie polega na

18 Platon, Paristwo, t. 2, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1994, s. 218-219.

19 Por. K. Lipka, Rozktad harmoniki funkcyjnej we wczesnym etapie twérczosci forte-
pianowej Aleksandra Skriabina, pr. mgr., Instytut Muzykologii UW, 1979, maszy-
nopis.

20 M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 1964, s. 21.

21 T. Campanella, Miasto Storica, thum. L. i R. Brandwajnowie, Warszawa 1994, s. 76,
95.
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monotonii i jednostajnosci, ale na réznorodnosci i syntezie wszystkich
tondéw” oraz drugi nieco zaskakujacy, ze ,nasze namigtnosci odgrywa-
ja pierwsza po Bogu role w ruchu wszech$wiata”??. To drugie oczywiscie
sugeruje, ze ludzkie uczucia bynajmniej nie sg jedynie biernym odwzoro-
waniem kosmicznych schematdéw, jak chcial cho¢by pédzniejszy Hanslick.
Dalej Fourier:

Czlowiek faczy si¢ w harmonicznej zgodnosci z tonem najwyzszym, kto-
rym jest Bég. Zgodnie z tym prawem uczestniczymy nieuchronnie w boskiej
potedze i wspdtpracujemy z Bogiem bezposrednio w zawiadowaniu wszech-
$wiatem. [...] Caly system ruchu uleglby zafalszowaniu, gdyby ton krancowo
niski - czlowiek - nie sprawowal w pelni wspoétkierownictwa z tonem kran-
cowo wysokim — Bogiem. Kazde pogwalcenie tego prawa pozbawiloby ruch
fundamentalnego wezta i zasialo gruntowna niedorzecznos$¢ w dziele kreacji.
[...] Cho¢by jeden instrument wydajacy falszywe dzwigki, niezgodne z tona-
cja, zakldca gre calej orkiestry. Tak samo dzieje sie¢ we wszechswiecie, gdzie
popsucie jednego z tondw psuje relacje miedzy wszystkimi®>.

Ta atrakcyjna mysl tez jednak bynajmniej nie jest nowa, cho¢ nalezy
watpi¢, czy Fourier mogl napotkac jej pierwotne zrédlo. Otéz w starozyt-
nych Chinach podczas obrzedu préby stroju za najmniejszy falsz karano
$miercig odpowiedzialnego kaptana, wierzac, ze bledne nastrojenie moze
wywola¢ kataklizm na skale wszechswiata. Ten chinski watek byt jednym
z ulubionych motywoéw, czesto przytaczanych przez mojg Mistrzynie,
Zofig Lisse. Ale i Stary Testament moéwi o karaniu, cho¢ nie tak srogim, za
mylne podanie muzycznych sygnatéw dwdch wskazanych do tego przez
Boga trab (proroctwo Ezechiela).

Zdaniem Fouriera ciata niebieskie sg:

wyposazone w pie¢ zmystow: wzroku, stuchu, powonienia, smaku i dotyku
[...] w stopniu znacznie doskonalszym niz my?**.

Pomyst ten moglby si¢ nam wyda¢ nieco ekstrawagancki, lecz niespo-
dziewanie w sukurs przychodzi Fourierowi p6zniejszy koncept Gustawa
T. Fechnera, ktéry wyluszcza Tadeusz Czezowski:

22 A. Sikora, dz. cyt., s. 85, 162.
23 Tamze,s. 211-213.
24 Tamze,s. 219.
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Ziemia widzi oczami wszystkich zyjacych na niej istot, ktére widza, i my$li
mozgiem wszystkich zyjacych na niej istot, ktére mysla. W ten sposéb prze-
prowadza Fechner paralelizm psychofizyczny przez caly wszech$wiat, docho-
dzac do $wiadomosci systemow slonecznych i ostatecznie do swiadomosci
wszech§wiatowej Ducha Bozego®.

Jezeli zatem sprobujemy pociagna¢ te intrygujaca mysl, to trzeba dodag,
ze ziemia stucha uszami wszystkich istot styszacych i komponuje muzyke
za posrednictwem talentu wszystkich istot komponujacych.

John Locke, $ladem Arystotelesa, zadal pytanie:

Czy czlowiek, gdyby Bog go postawit u kranca bytéw cielesnych, nie mogtby
wyciggna¢ reki poza swe ciato??

Odpowiedziat na to Wolter:

Ot6z ramie to musi by¢ jeszcze w czystej przestrzeni, gdyz nie znajduje si¢
przeciez w nicoéci®’.

Jeszcze lepiej odpowiedziata znana dawna ilustracja, na ktérej pewien
wesolek macha rekg poza firmamentem pelnym gwiazd. Czlowiek w swo-
ich fantazjach, modlitwach, marzeniach zawsze pragnat pomacha¢ reka
gdzie$ w nieskonczonosci. Takim wiasnie gestem w ostatnich czasach
postal w przestrzen miedzygwiezdna swoje zywe uczucia w sensie real-
nym, dosfownym i materialnym; wystrzelit w kosmiczng dal gotowy utwdr,
Ode do radosci. Rola muzycznego i emocjonalnego pioniera w kosmosie
przypadla i w tym zakresie, cho¢ zaocznie, znowu Beethovenowi. To jesz-
cze jeden nowatorski krok ostatniego z klasykéw wiedenskich, tym razem
totalny, ostateczny, postawiony w ponadludzkim wszech$wiecie po to jak
gdyby, by da¢ namacalny dowdd jednej z najsmielszych w XX wieku filo-
zoficznych teorii. Zadna inna muzyka nie dokonataby tego z odpowiednia,
tak uniwersalng, i$cie kosmiczng oryginalnoscia i silg.

Karl Popper uwaza mianowicie, ze muzyka klasyczna jest najdoskonal-
szym osiggnieciem zachodniej kultury, tym jedynym, co powinno po nas
pozosta¢ bezwarunkowo. Z drugiej strony tenze filozof twierdzi, ze ludz-
kos¢ wnosi w caloksztalt wszech§wiata nieobecng w nim bez czlowieka

25 T. Czezowski, O metafizyce, jej kierunkach i zagadnieniach, Kety 2004, s. 57.
26 J.Locke, dz. cyt., t. 1, 5. 228-229.
27 Tamze, s. 22.
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nowy jakos¢, to wlasnie, co Popper nazywa trzecim $wiatem: mysl, nauke,
sztuke, filozofie, ten niespodziewany, nieprzewidziany przez byt element,
naddatek bez czlowieka niemozliwy do zaistnienia. O ile jednak wiem,
Popper nigdy nie powigzal tych dwoch mysli ze soba; sprébujmy to zrobi¢
za niego. Ot6z muzyka odkrywa przed nami co$ wigcej i co$ innego niz
pozostale sztuki, nauka czy filozofia, odslania 6w wyraz Schopenhauero-
wej woli i wlasnie dlatego jest w naszej kulturze w specyficzny sposdb rze-
czywiscie szczegdlnie wazna: muzyka wnosi we wszechswiat nasze zywe
i bezposrednie, cho¢ zakodowane w dzwigkowej strukturze, wewnetrzne
przezycia i doznania, a przede wszystkim nasze uczucia, zachwyt, rados¢,
milos¢. Zatem potwierdzila si¢ intuicja Platona: muzyka polaczyta dusze
$wiata w calos¢.

Co za$ do harmonii mundi, to wciaz jeszcze wszystko przed nami. Jak
zapowiada Campanella:

W najblizszym czasie oczekuje sie wynalezienia [...] rogéw stuchowych; dzie-
ki nim mozna bedzie [...] stysze¢ harmonie niebios®®.

Tego najblizszego wynalazku oczekujemy z niecierpliwoscia.

Abstrakt
Muzyka - kosmos - milo$¢

Muzyka nawigzuje wiez z kosmosem; jest to istotowa wiez strukturalna. Lecz muzy-
ke tworzy czlowiek i nasgcza jg wlasnymi emocjami. Dzigki muzyce cztowiek wchodzi
wiec w inng, nowa relacje z kosmosem. Relacja ta jest zatem nie tylko badawcza, eksplo-
ratywna, zabobonna czy intelektualna, ale dzigki muzyce takze staje si¢ emocjonalna,
intymna, artystyczna. Czlowiek zawsze wysylal muzyke w kosmos w swoich fantazjach,
modlitwach, marzeniach, ale w XX wieku uczynil to takze w postaci realnej - wystrzelit
w kosmiczng dal gotowy utwor. Rola pioniera przypadta w tym zakresie znowu, cho¢
zaocznie, Beethovenowi. To jeszcze jeden zwigzek ostatniego z klasykéw wiedenskich
zbytem, zwigzek tym razem totalny, ostateczny, wkraczajacy we wszechswiat jak gdyby
po to, by da¢ namacalny dowdd teorii Poppera, ze kultura wnosi w byt niespodziewany
element, bez cztowieka niemozliwy do zaistnienia.

Stowa kluczowe: muzyka, kosmos, mitos¢, Empedokles, Platon, Fourier, Popper

28 T. Campanella, dz. cyt., s. 90.
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Abstract

Music - cosmos - love

Music makes ties with the cosmos; it is an essential and structural bond. However, music
is made by man, who pours into it his own emotions. Because of music, man enters into
a new relationship with the cosmos. Relation, which is not only exploratory, scientific,
intellectual, or superstitious but thanks to music, it is emotional, intimate, and artis-
tic. Man always sent music into the cosmos in his phantasies, prayers, and dreams, but
in the twenty century, it happened in reality. The man shut a ready musical work into
faraway cosmic space. The pioneering role in this matter was given again, although in
absentia, to Beethoven. It is one more tie of the last Viennese classic with existence, the
total relation, final and entering the cosmos as if to prove to Popper’s claim that culture
thrusts into being an element of surprise, without which human existence is impossible.

Keywords: music, cosmos, love, Empedocles, Plato, Fourier, Popper
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