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Znamy sie od bardzo dawna,
od czasow szkolnych. | od tamtych
lat $ledze Twojg kariere z ogrom-
nym zainteresowaniem. Zdarzalo
sie, Ze siedzielismy w jednej fawce,
pamietam doskonale, jakimi utwo-
rami dyrygowalas na egzaminie...

Ja tez! ($miech)

...ale co wéwczas Spiewalas?
Pamigtam Twdj glos z tamlych lat,
wszyscy bylismy zachwyceni Two-
im gtosem. Wiem tez doskonale,
Co masz dzisiaj w swoim repertu-
arze, co miafas kilka lat temu. Ale
w czasach szkolnych? Musisz od-
Swiezy¢ mojg pamigc. Przypomnij
mi, prosze, co wtedy Spiewalas?

No céz... Byly to oczywiscie
utwory wymagane programem, ale,
dodajmy, ja w szkole nie bytam
szczegolnym ortem. Przezywatam
swoje drobne cierpienia. Chocby
z tego powodu, ze niektore kolezan-
ki byly bardziej faworyzowane przez
profesoréw. Nawet w podstawowej
szkole muzycznej, doskonalej, do
ktorej chodzilam w Biatymstoku,
w tej slynnej szkole panien Frankie-
wicz bylo tak, ze profesorowie inwe-
stowali w innych ucznidw, niz potem
zycie pokazalo, ze bylo trzeba.

Moze to wiasnie Twoja wygrana?

Moze tak. Moze wiasnie!
($miech) W kazdym razie juz w szko-
le $redniej bytam nakierowana na
utwory oratoryjne. | na piesni.
Zwtaszcza jednak na dziela orato-
ryjne. Wigzato sie to z dziatalnoscig
choru akademickiego, w kiorg sie
bardzo zaangazowatlam. Na studia
uniwersyteckie dostatam sie w roku
1969, dokladnie w rok po ,marcu”
(pamietam to tak dokladnie, bo wte-
dy studenci jeszcze nosili biale czap-
ki na znak swojej pozycji spolecz-
nej). Studiowalam filologie sto-
wianskg i specjalizowatam sig wia-
$nie w tematyce sciéle zwigzanej ze
Spiewem; pisalam prace magi-
sterskg o psalmach staroruskich
Potockiego i Titowa oraz o ich pol-
skich odpowiednikach sto lat wcze-
$niejszych, to znaczy o utworach
Kochanowskiego i Gomdétki. Udalo
mi sie wowczas doprowadzic
do dokonania nagran psalmow Go-
motki, wykorzystujac do tego sity uni-
wersyteckie.

Ale wracajac do Twojego pyta-
nia, w czasach szkolnych $piewalam
wszystkie obiegowe arie. Réwniez
wiaénie wtedy zaczynatam juz wy-
konywa¢ Bacha. Na dyplomie $pie-
walam arig z Glorii Mszy h-moll, Qui
sedes, ktora to aria (uwielbiam jg)
towarzyszy mi przez caly czas, wia-
$ciwie do dzisiaj. Spiewatam arig ze
Stabat Mater Haydna, spiewatam
Pergolesiego naturalnie, czyli to
wszystko, co obecnie spiewajg moje
uczennice, moze z tg tylko roznica,
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ze teraz Bacha spiewa si¢ znacznie
mniej, nie wiem czemu. Moze dlate-
go, ze jego utwory sg nieslychanie
trudne, bo pod warstewkg muzyczng
istnieje tam prawdziwa glebia filo-
zoficzna i dzisiejszej miodziezy trud-
no jest sprostac tym wymaganiom.

A wigc ta glebia filozoficzna, jak
powiedziatas, stanowi w $piewaniu
przeszkode? Nie pomaga odnaleZ¢
wiasciwej drogi?

Bywa rdznie. Zalezy to i od na-
stroju, i od osoby. Jesli idzie o mnie,
to majac solidny podklad w postaci
zaplecza naukowego oraz odpowia-
dajacy wymogom typ osobowosci
(bo przeciez osobowosci wykonaw-
cow sg rozne, tak jak rozmaity jest
Swiat), widze spiewany utwor w ca-
tym jego bogactwie, odkrywam te
wszystkie warstwy, w tym réwniez
bardzo osobiste, ktdre towarzyszyly
kompozytorowi, a na to dopiero na-
kladajg sie moje wlasne przezycia,
a takze wymagania, ktére sama so-
bie stawiam. Paralizuje mnie cza-
sem ta swiadomosc, ze nie moge
sprostac¢ poprzeczce, ktdrg sama
sobie narzucam. Moéwigc zupetnie
obiektywnie, nie zawsze jest to do-
bre, czasem lepiej tkwi¢ w blogiej
nieswiadomosci i po prostu sponta-
nicznie, catkiem intuicyjnie Spiewac.
Mowie to z peing odpowiedzialno-
$cig. Dotyczy to zwlaszcza wyczy-
now operowych, czy tez pewnego —
nie w znaczeniu pejoratywnym,
gdyz podziwiam czesto osoby, kio-
re potrafig to robi¢ — kuglarstwa, sztu-
ki niemal wyczynowej, bo przeciez
wirtuozeria, pojeta w takim bardzo
prymitywnym sensie, jest swego ro-
dzaju wyczynem cyrkowym. Jest jak
taniec na linie, piruet na lodzie, jaki$
nieprawdopodobny skok. | podzi-
wiam tych spiewakow, ktérzy w pew-
nym momencie potrafig odcigé sie
od wszelkich obcigzen i od swoich
ograniczen psychicznych, by dojsé
do takiego rezultatu. (Ten dar obja-
wia sie oczywiscie nie tylko u $pie-
wakow, ale takze u pianistow,
u skrzypkow i innych wykonawcow.)
Nie ujmujgc zatem nic ich wirtuoze-
rii wokalnej, oscby te czesto nie sg
w stanie sprosta¢ wymogom naj-
prostszej piesni romantycznej, jak
na przyklad Ztota rybka Moniuszki
czy Polna rézyczka Schuberta, gdzie
prostota jest wrecz obezwladniaja-
ca, a jednoczesnie tak genialna, ze
nie ma wilasciwie czym sie¢ popisy-
waé, wrecz nie mozna sie popisy-
wac¢. Tam po prostu przemawiaja
najglebsze pokiady w nas samych,
nawarstwione przez pokolenia.

Z tego, co méwisz, przebija jakby
przekonanie, Zze u siebie samej od-
czuwasz pewien niedostatek tej ekwi-
librystyki wokalnej, tego — jak powia-
dasz — piruetu, chodzenia po linie?

Co i jak potrafig, powinni oceni¢
sfuchacze. Sama musialabym sie
tutaj za bardzo odsloni¢. Kazdy z nas
reprezentuje pewien wiasny rodzaj
podejécia do sztuki. Ja bardzo gle-
boko identyfikuje sie ze sztukg, ktorg
proponuje sluchaczom. Réwniez
predysponuje mnie do tego moj
glos. Dam przykiad. Niedawno $pie-
walam Piesn o Ziemi Mahlera. Jest
to jeden z najtrudniejszych utworéw
napisanych na taki gtos jak mdj.
Wymagam tam od siebie dzwieku g
dwukresinego zaspiewanego rze-
czywiscie super-pianissimao, a to jest
juz w gorze skali mojego glosu. To
pianissimo musi odpowiada¢ barwie
skrzypiec, kidre zaczynajg temat fi-
natu. Mysle, ze w takich utworach -
ja wlasnie tancze na linie.

W tym momencie dotykamy tez
kolejnego, nieslychanie waznego dla
mnie tematu, mianowicie tego, ze ja
czuje sie przekaznikiem. Nie chce
by¢ osoba, ktdra sama siebie kreuje.
Czuje sie przekaznikiem mysli kom-
pozytora. tacznikiem migdzy nim
a publicznogcia. Obojetnie, czy ten
kompozytor zyje, czy nie zyje, bo
mam na mysli zarowno Bacha i Mah-
lera, jak rowniez na przyklad Pende-
reckiego. Spiewajac sama wycofuje
sie w tio. W zwiazku z tym, jesli mo-
wimy o wirtuozerii, to trzeba mie¢
w sobie przede wszystkim bardzo
wiele determinacji i pokary. Spiew
jest ogromng praca — rowniez dla or-
ganizmu. Trzeba zmusi¢ swoj orga-
nizm i psychike do nieprawdopo-
dobnego wysitku, niejako wiasnie
wycofujac sie z samej siebie. Kiedy
biore to wysokie g, to robige to nie po
to, zeby pokaza¢ ludziom, co potra-
fie, ale z szacunku do idei kompozy-
tora, tylko dlatego wiagnie, ze on tak
chcial.

Okazujesz ogromng skrom-
nosé, ale przeciez na pewnym —
bardzo wysokim — poziomie inter-
pretacja staje sie sztuka rowng
twdrczosci. Moze dzieje sie tak wia-
$nie dzieki temu, Ze pamietasz
o pokorze. Osiggasz lepsze rezul-
taty niz ci, ktérzy o niej zapominaja.
Ale wréémy do Bacha. Powiedzia-
1a$, Ze jego utwory Spiewasz juz od
czasow szkolnych. Zauwazylas tez,
Ze sg one bardzo trudne. Kazdy,
kto mial cokolwiek wspdinego
z muzyka i uczyl sie na przykiad gry
na fortepianie, pamigta, ze przez
pierwsze lata grywa sie gamy,
etiudki, sonatinki | drobne utwory
Bacha. Bach, wiasnie na etapie
szkolnym, to zupetnie odrebna ka-
tegoria muzyki, uczgca czegos in-
nego, czegos wiecej, kategoria
muzyki 0 szczegoinych walorach
dydaktycznych. Czy tak samo jest
w Spiewie?

Mamy jedno gardto, to znaczy
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jeden instrument; i to nie jest tak, ze
Bacha $piewam innym gardiem niz
Wagnera (Smiech). Niedawno, pod-
czas wywiadu udzielanego w Niem-
czech, znowu musiatam wyjasniac,
jak to mozliwe, ze potrafie Spiewaé
w utworach Mahlera takie piano
i takie forte, a jednoczesnie w moim
repertuarze znajduja sig dzieta Wa-
gnera, mimo ze zaczynalam od Ba-
cha i tak dalej. A tymczasem na-
prawde é;enialnie ujat to Andrzej
Hiolski: Spiewu nie mozna sig na-
uczyc, ani nie mozna nikomu powie-
dziec, jak nalezy spiewac. Wszystko
jest napisane w nutach. | tak to na-
prawde jest. Kolejne stwierdzenie
moze by¢ irytujgce, ale prawdziwe:
pod nutami zawarta jest inna, gteb-
sza warstwa muzyki, warstwa na-
pie¢, warstwa — jak to mawial, pa-
mietasz, nasz ulubiony profesor,
Henryk Bujalski — przebiegdw ener-
getycznych. To stwierdzenie w szcze-
goélnosci dotyczy wiasnie Bacha.
Zaréwno bowiem przy skomplikowa-
nych biegnikach, jak i w najpardziej
statycznych miejscach jego dziel sg
punkty kluczowe dla interpretaciji,
ktére nie kazdy potrafi odnalez¢. To
tak jak z akupunkturg — nie kazdy jest
w stanie odnalez¢ punkty, w kiore
nalezy wbijac igly. Jeden psychote-
rapeuta lub bioenergoterapeuta pa-
trzy na ciebie i wie, gdzie cie boli,
a inny nie. To samo jest z Bachem.
Stuchajac, a zwtaszcza wykonujgc
i uczac sie Bacha, trzeba miec trze-
cie oko. Trzeba widzie¢ to, co on
umiescit pod spodem. Tam bowiem
wlasgnie, pod spodem, znajduje sie

mnostwo wskazowek dla wykonaw-
cy, ktore pokazujg nawet, w ktérym
momencie mozesz mie¢ chwile wy-
tchnienia. Bo muzyka Bacha wyma-
ga fantastycznego warsztatu i cze-
sto trafiamy na fragmenty napisane
w sposob zupetnie nieludzki. Na
przykiad w wielu momentach wyste-
puje niemal instrumentalne prowa-
dzenie glosu, gdzie nie ma miejsca
na oddech. Tam znajdujg sie tony
szesnastek, trzydziestodwojek, po-
chodow wirtuozowskich, a jednak to
wszystko przeciez bynajmniej nie
sfuzy wirtuozerii. | to wtasnie tak bar-
dzo mnie fascynuje w Bachu, cala
filozofia jego muzyki, kosmos, jakion
w swym dziele zawarl. Oczywiscie
wszystko obraca sie wokdl religii,
a jednak jest tak niestychanie uni-
wersalne, ze kazdy moze tam zna-
lez¢ cos dla siebie. W tym olbrzymim,
réwniez matematycznym, genial-
nym porzadku, przytlaczajgcym
swojg skomplikowang strukturg, znaj-
duja sie takze bardzo czytelne punk-
ty, ktore — powtarzam - stanowig jak-
by ni¢ przewodnig rowniez dla nas,
dla wykonawcow. Dlatego wlagnie
uwaza sie, ze Bach jest taki specjal-
ny, taki zupetnie odrebny.

Wspomniatas o swoich uczen-
nicach, z czego wynika, ze uczysz
$piewu. Gdzie, jesli wolno spytac?

W szkole, ktdrg razem konczyli-
smy. Na Bednarskie|. A teraz zaczy-
nam takze uczy¢ w warszawskiej
Akademii Muzyczne;.

Wracajgc do Bacha. Gdziekol-
wiek zatem by to bylo, uczysz row-
niez $piewa¢ muzyke Bacha. Jak

do tego podchodzisz? Jak uczysz
tego innego wykonywania, innego
rozumienia Bacha? Czy masz ja-
kies wlasne sposoby, metody?
Uwazam przede wszystkim, ze
z muzykalnoécig trzeba sie urodzic.
| dla muzyki Bacha tez specjalnie
trzeba sie urodzi¢. Mozna, naucza-
jac, dawac pewne wskazowki, ale
jezeli trafimy na osobnika (mowie
0 uczniu) nawet utalentowanego, ale
ktdry nie ma pewnego specjalnego
rodzaju wrazliwosci, to mozna mu
tlumaczy¢ nawet i sto lat, a on i tak
tego nie chwyci. Przypomina mi sig
spotkanie (jedyne zresztg, jakie mia-
tam na pfaszczyznie nauczyciel-
uczen) z Olgg Pasiecznik, ktdra zgto-
sila sie do mnie, by spyta¢ o pewne
wskazowki dotyczace arii Aus Liebe
Bacha. Nie znalysmy sie wtedy jesz-
cze prywatnie i ja tak po prostu mia-
fam jej przekaza¢ pewne wiasne
spostrzezenia i mysli. No i tak sobie
snujemy te melodie, az w pewnym
momencie dosztysmy do punktu,
w ktérym Ola zamilkfa. Patrze na nig
—onapftacze. Nowlasnie. | jatez pta-
cze. To byt jeden z takich wiasnie
punktow weziowych, takich momen-
tow, w ktdrych nie potrzeba mowic,
co zrobi¢ z glosem. Ona po prostu
to wiedziala. | ja tez to wiedzialam.
Popatrzylyémy na siebie, pokiwaly-
$my glowa. Poradzilam jej wowczas,
zeby nie wykonywata tego utworu na
tamtym konkursie, bo tego typu in-
terpretaciji nie zrozumiataby tamtej-
sza publicznos¢. To nie ten rodzaj
wrazliwosci. Olga pojechafa wtedy
na zupelnie inny Konkurs, niz sie
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Jadwiga Rappé
fot. Andrzej Swietlik

wybierata, mianowicie do ‘s-Herto-
genbosch i wracita z pierwszg na-
groda. No wiasnie, ta niezwykle uta-
lentowana spiewaczka posiada nie-
bywaly rodzaj wrazliwosci na muzy-
ke Bacha.

Mowilismy, ze Bach to muzyka
religijna. Muzyka oratoryjna bywa
oczywiscie roézna, sg utwory religij-
ne, sg tez swieckie. Czy wolisz
sSpiewac muzyke religijng czy
swieckg?

To nie ma znaczenia.

Religiina muzyka oratoryjna ma
w sobie, by¢ moze, wigcej emocji,
wymaga wiecef zaangazowania,
moze nalchnienia.

Nie powiedzialabym.

Byta przeciez zwykle tworzona z
wielkim religijnym zaangazowaniem.
Czy szukasz w tych utworach trans-
cendencji, do ktdrej utwdr byt kie-
rowany w trakcie tworzenia, czy nie?

Szukam. Cho¢ czasem irytuja
mnie religijne utwory, ktore musze
wykonywac. Jestem przeciez czlo-
wiekiem do wynajecia i nie zawsze
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Spiewam Lo, co bym chciata. Tak
naprawde moglabym ograniczyc sie
do czterech kompozytorow.

Ciekaw jestem, ktorych.

Bacha, Handla, Ryszarda Straus-
sa, Gustawa Mahlera (to czterej mi-
strzowie muzyki klasycznej) i... po-
wiedzmy... do jeszcze jednego
kompozytora wspoiczesnego, kiore-
go nie wymieni¢ (Smiech).

To oczywiste. Zaskoczylo mnie
co innego: nie wymienitas kom-
pozytora, ktéremu poswigcifas
by¢ moze najwiecej miejsca
W swojej pracy.

Wagnera?

Ach tak, Wagnera rowniez. Ale
mysfatem o Brahmsie.

Brahms... Tak, ale... Brahms za-
wiera sie w Bachu.

Brahms zawiera sig w Bachu...
Masz racje! To bardzo ciekawe spo-
strzezenie. Ale wracajmy do nasze-
go watku. Zaczelas od tego, Ze je-
stes osobg do wynajecia. ..

Otoz czasem denerwuje mnie,
ze musze Spiewac¢ utwary, ktore

pretendujg do miana religijnych,
a tak naprawde to ich autorom sa-
crum gdzies umknelo. To odwiecz-
ny temat dyskusji muzykologicznych
i wykonawczych. Czy sacrum jest na
przykiad, czy go nie ma w Stabat
Mater Rossiniego? Dla mnie nie ma.
Natomiast jest w jego Mszy uroczy-
slef. Jeden kompozylor, a dwa jakze
rozne utwory. Bardzo czesto dysku-
towany jest temat sacrum w utwo-
rach Krzyszlofa Pendereckiego. Dla
mnie w niektorych momentach sa-
crum jest tam bardzo duzo, winnych
nie wiem, czy jest. Po prostu nie
wiem. To, ze Penderecki wykorzystu-
je podobne motywy muzyczne
w Czarnej masce i Requiem Polskim,
nie ma dla mnie znaczenia, wielu
kompozytorow wykorzystywalo kilka
razy ten sam, wlasny pomyst mu-
zyczny. Niektdre dziefa, jak na przy-
ktad Requiem Maurice'a Duruflé'a
(Swietny, malo znany kompozytor!)
czy Requiem Franka Martina, sg pel-
ne sacrum, pefne gleboko religijne-
go natchnienia.
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