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O potrzebie

wzajemnej

edukacji

Na pozér nie ma dziedzin artystycznych bardziej od siebie odlegtych niz muzyka i sztuki plastyczne. R6zni

je wszystko: stosunek do otaczajacej rzeczywistosci, do czasu i przestrzeni, do uzytkowosci, rézni je

proces tworzenia i odbioru, metody i warsztat, materiat, forma i tre$¢. R6zni je tak wiele, ze juz same te

odmiennosci mogtyby stanowi¢ powazna racje dla wzajemnej ciekawosci,

Wielokrotnie wskazywano na to, jak wiele taczy muzyke z architekturg; zapewne
wiasnie dlatego, ze nie ma dwdch sztuk bardziej sobie dalekich i dopiero ta odle-
gtos¢ ujawnia wspdlng perspektywe. Les extrémes se touchent. A przeciez — po-
mimo tych wszystkich réznic — malarstwo, rzezba i architektura, muzyka i poezja
naleza do tej samej, cho¢ mocno zréznicowanej grupy: sztuk pieknych. Stwierdzi¢
tak mozna jednak tylko w oparciu o najbardziej ogélne poglady na pokrewien-
stwo sztuk. Kiedy bowiem przyjrzymy sie na przyktad kierunkom abstrakcyjnym
w plastyce, okazuje sie, ze muzyka i malarstwo abstrakcyjne czy tez abstrakcyjna
rzezba i instalacja sg zwigzane ze sobg w sposob wrecz oczywisty i nierozerwalny;
u ich wspolnego podtoza lezy ukryta przed ludzkim okiem makro— i mikrostruktura
$wiata, tworcza metoda abstrakgji i spekulagji, intuicja i zmystowo$¢ w odbiorze
rzeczywistosci, niewyrazalno$¢ stowem ich sensu i tajemnica-ich piekna.
Ale sztuki tak pozornie dalekie sobie, jak muzyka i malarstwo, tacza takze pewne ce-
chy czy zjawiska, ktore odbieramy jako im wspolne. Méwimy o barwie dzwieku, o ko-
lorystyce w instrumentacji, o malarstwie dzwiekowym, ale dostrzegamy takze rytm
form w obrazie, dzwieczno$¢ koloru czy tez kontrapunkt w kompozycji linii i plam.
Dukt pedzla bywa odczuwany analogicznie do poszczegolnych gtoséw w polifonii,
a rozktad Swiatta na ptétnie pojmowany paralelnie do akordéw i harmonii brzmien.
Jednak wbrew swemu niejasnemu charakterowi, te zbieznosci, czesto wychwytywa-
ne i okreslane tylko metaforycznie, mogq nabra¢ w niektorych przypadkach nader
realnych ksztattow, czesto bowiem na przyktad wsréd muzykdw zdarzaja sie artysci
o stuchu barwowym, a rzadziej trafiajq sie takze inni, styszacy polisensorycznie (sy-
nestetycznie). Mozna sadzi¢, ze ci ostatni nalezg do wyjatkow, ale trzeba pamietac,

iskosSci i pragnie

ze w miare narastania coraz to powazniejszych komplikacji w sferze kultury, wyste-
powanie wszelkiego typu rzadkich czy wrecz niezwyktych wypadkow zdecydowanie
sie nasila.
A poza tym w typie psychicznym jednej i tej samej osoby czesto mamy
do czynienia z uzdolnieniami artystycznymi na kilku polach, z ré6znymi
talentami czy sktonnosciami idacymi w parze z innymi. Wydaje sie
przy tym, ze w wypadku réwnolegle przebiegajacego ksztafcenia stu-
denta w réznych, lecz spokrewnionych materiach artystycznych, jego
zdolnosci i zdobycze wzajemnie sie wspieraja.
Tymczasem przyjrzyjmy sie, jak wyglada nasze humanistyczne i artystyczne wy-
ksztatcenie z ogdlniejszej perspektywy. Globalny rozwdj cywilizacji, obok dobrych,
ma takze negatywne strony, stanowigce dla catosciowej drogi duchowego rozwoju
cztowieka znacznie powazniejszy problem niz sie zazwyczaj przypuszcza. Z pewnych
punktéw widzenia mozna ten problem postrzega¢ wrecz jako zagrozenie drama-
tyczne i bagatelizowanie go w najmniejszym stopniu nie pomoze. Fakt, ze nawet
ludzie o prawdziwie intelektualnych ambicjach i mozliwosciach nie nadazajg dzisiaj
za rozwojem kultury, jest wrecz banatem. Warstwa inteligencji nie zainteresowanej
zawodowo dorobkiem szeroko pojmowanej humanistyki pozostaje daleko w tyle,
a jej wiedza i ogolna orientacja w Swiatowych osiggnieciach, nawet tych sprzed
lat kilkunastu, stopniowo spada do poziomu odbiorcéw kultury masowej, o ile nie
wrecz konsumentow subkultury. Co prawda, wcigz mozemy sie szczyci¢ wybitnymi
osiggnieciami w wielu specjalistycznych dziedzinach, ale specjalizacja prowadzi nie
tylko do zawezenia horyzontéw, gdyz powoduje takze coraz wyrazniejsze liczebnie




we wszystkich

ograniczanie grup uczonych w konkretnych specjalnosciach. Coraz czesciej spotyka-
my tak zawezone pola wiedzy, ze zapewne na palcach mozna by policzy¢ znawcéw
danej problematyki. To oczywiscie wspaniate, ze wsrod koryfeuszy naszego zycia
intelektualnego sg najbardziej wysublimowani specjalisci, ale kiedy obserwuje sie
to zjawisko z ogolnej perspektywy, trudno nie odczuwac niepokoju: dystans pomie-
dzy szerokimi rzeszami konsumentéw kultury a wybitnymi znawcami rosnie do tego
stopnia, ze zagrozone jest pomiedzy nimi wszelkie porozumienie; ponadto rodzg sie
watpliwosci czy, coraz mniej liczne grupy wiodgce w réznych dziedzinach zycia du-
chowego zdotajq spetniac role ,lokomotywy” spotecznej w nastepnych pokoleniach.
Mozna by sadzi¢, ze to niebezpieczenstwo dawno juz nabrato realnych ryséw, gdyby
nie niezwykfa pasja naukowcow i badaczy, najczesciej bezinteresowna i obfitujgca
w rozliczne wyrzeczenia.
Tymczasem wcigz istniej (i niezle nawet sie maja) zawody i zajecia tworcze, ktore
potrzebuja nie tylko wiedzy rozlegtej i réznorodnej, ale wrecz wymagaja jak naj-
szerszego pola dogtebnej orientacji, szczeg6lnie w humanistyce. Filozof nie stwo-
rzy poprawnej teorii ogdlnej bez doktadnej znajomosci najnowszych badan w sze-
regu szczegotowych dyscyplin, nawet pozornie bardzo odlegtych od terenu jego
dociekan. Pisarz nie odda w ksigzce adekwatnego obrazu wspofczesnego $wiata
bez podobnie drobiazgowych wiadomosci z najrézniejszych zakresow zycia kul-
turalnego, spofecznego, artystycznego, a czesto takze naukowego. W zblizonej
sytuacji sq i inni humanisci, w tym artysci — plastycy czy muzycy, poniewaz dosko-
nafos¢ konstruowanego przez nich dzieta zalezy przede wszystkim od rozlegtosci,
réznorodnosci i gtebi ich $wiatopogladu, od mnogosci informacji z innych dziedzin

sztukach

pieknygch

sztuki, ktore ksztattujg ich mentalnos¢ i przekazujg niezbedne

impulsy do budowania i wzbogacania wtasnego dorobku.
Autor symfonii powinien dobrze rozumie¢ malarstwo i dogtebnie
pojac zasady konstrukji architektonicznych, szczegdlnie minionych
epok, zna¢ sposoby operowania masa tworzywa, metody wprowa-
dzania zdobnictwa, typy powigzan z elementami innych, wspot-
dziatajacych sztuk. Z kolei nad wyraz pozadanym jest, by malarz
rozumiat czasowy charakter muzyki, rozwoj jej formy, kontinuum
emocji, ktora rzadzi tkankg dzwiekowa, rytm uchwycony inaczej niz
przestrzennie i kolorystyke brzmienia. A przede wszystkim-po-
wstaje kwestia uniwersalnosci gustu, ktérg mozna zdo-
by¢ tylko i wytgcznie obserwujac, jak wrazliwos¢ w jed-
nej dziedzinie sztuki przekfada sie na smak w zupetnie
innej. Bez tego nie ma artyzmu. | nie pomoga tu zadne
nowe kategorie i zmienione wyznaczniki nowoczesnosci,
bowiem sztuka tworzona w izolacji po pierwszym zasko-
czeniu szybko staje sie martwa i nieszczera. Dlatego wyda-
je sie, ze przyszli artysci powinni by¢ ksztatceni nie tylko w zakresie
wiasnej specjalnosci, ale w jak najszerszym obrebie humanistycznej
wiedzy i w humanistycznym klimacie, wtaczajac w to jak najdo-
gtebniejszg znajomos¢ innych sztuk.

Przechodzac od powyzszych uwag (na dos¢ wysokim diapazonie)

do prostych faktéw z codziennosci, warto przypomnie¢, ze nie- >>
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znajomos¢ podstawowych danych z innych artystycznych dziedzin bardzo czesto
jest przyczyna nieporozumien i elementarnych btedéw we wzajemnym obcowaniu
muz. Btedow takze na wiasnym terenie. Kilka przyktadéw pokaze zapewne do-
ktadniej, co mam na mysli. 0t6z plastycy, a nawet historycy sztuki, bardzo czesto
nie potrafig poprawnie nazwac instrumentéw muzycznych na ptétnach starych mi-
strzow i mylg niemal zawsze viole da gamba z wiolonczela, instrumenty nieco tylko
podobne, a co gorsza czesto takze i inne, zupetnie niepodobne do siebie — np.
lutnie z gitara. Spotkatem nawet w pewnym tekscie o rycinach Rembrandta zasto-
sowane do liry korbowej okreslenie ,katarynka”, umiejscowione przez autora sto lat
przed wynalezieniem tego mechanicznego instrumentu! Muzycy z kolei, patrzac na
rysunek przygotowawczy do wykonania grafiki, chetnie natrzasaja sie zjego twércy,
poniewaz na ogladanym wiasnie szkicu skrzypek wyraznie trzyma smyczek w lewej
rece; wynika to oczywiscie z catkowitej niewiedzy w zakresie procesu wytwarza-
nia odbitek graficznych. Dalej, nie zorientowany w gatunkach i formach malarz czy
rzezbiarz wyobraza sobie, ze kwintet-fortepianowy to piec¢ fortepiandw, a z kolei
muzyk nie pojmuje czasewosci symultanicznych przedstawien na jednym kawatku
deski. Pisarze sgdza, ze zdanie muzyczne jest odpowiednikiem zdania literackiego,
za$ muzycy w ogdle nie pojmuja, jak nalezy rozumiec termin ,fraza” w odniesieniu
do poematu. Podobne przyktady mozna by mnozy¢ w nieskoriczonosé; rzecz w tym,
ze sg to wszystko nieporozumienia proste do unikniecia, ale tylko przy systema-
tycznym zgtebianiu historii i teorii innych, précz swojej, sztuk pieknych. Oczywiscie,
ktos kto mogthy wzbogaci¢ swoje umiejetnosci réwniez o pewien ograniczony bo-
daj zakres praktyki w innych dziedzinach artystycznych, bytby niewatpliwie twérca
najpetniejszym i najbardziej kompetentnym we wszelkich kwestiach merytorycz-
nych i estetycznych.
Zyjemy w czasach, kiedy nie tylko teoria, ale i praktyka licznych sztu
sasiel‘kprespmdencjlsa Qawet integracji. Przedmi Yy .integracjq sztuk” stat
graniczonym wymiarze, materiatem wyktadow
akade —Muzycy od dawna ]UZ m%mfestum w praktyce zwigzki swej sztuki
ze spektaklem scenicznym i z plastyka, czegonc owodem s wcigz ponawiane hap-
peningi, performance, teatr instrumentalny itp sztuk wizualnych podobnie
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czesto WYkorzys__tujq w swych pracach instrumenty muzyczne, czy to ze wzgledu na
ich zewnetrzne walory przedmiotowe, czy to wprowadzajac dzwiek do plastycznych
wydarzen. Skoro wiec i teoria, i praktyka zmierzaja, przynajmniej w. pewnej-wcale
niematej czesci swych przejawow 'dziatani,.do-integrac]i, chyba nie zawadzi blizsza
znajomos¢ dziedzin, na ktérych teren stopniowo coraz wyrazniej sie wkracza.
Bytoby ze wszech miar pozadane, aby muzycy i plastycy doktadnie
zdawali sobie sprawe z tego, co tez ich sztuki niewatpliwie taczy, a co
dzieli. Dobrze bytoby, gdyby plastycy i historycy sztuki, méwiac o har-
monii lub symfonii barw, o kontrapunkcie form czy polifonii ksztat-
tow, w odpowiednim momencie, w pefni Swiadomie i trafnie uzywali
tych terminéw. Samo ich stosowanie swiadczy juz dowodnie o tym, ze
malarstwo, odchodzace coraz dalej od rzeczywistosci w strone abs-
trakcji czy spekulacji podobnej do muzycznej — i muzyka, sktonna do
malarstwa dzwiekowego, do poszukiwania semantycznych znaczen,
ikonicznej wizualizacji partytur i teatralizacji koncertéw, bezwiednie
zblizajg sie do syntezy.
W dzisiejszych czasach, nastawionych przychylnie do wszelkiego pogranicza dziedzin,
wspolnot dyscyplin i sztuk, powinno sie systematycznie dazy¢ do wszechstronnosci
wiedzy, do rozszerzenia horyzontéw i pogtebienia wiezi pomiedzy muzyka i innymi
sztukami nie tylko na szczeblu ogdlnym, estetycznym czy filozoficznym, lecz takze
wewielu-punktachri-aspektach szczegétowych. tatwo spostrzec, ze taka potrzebq
odczuwaja studenci i ze to od nich wychodzg impulsy zmlerzajqce Z te-
renem pozostatych sztuk. Integraqa sztuk, ja ny przedmiot wyktadowy,
cieszy sie wyraznym pow wsrdd stuchaczy, podchodzacych do tej proble-
matyki ngazowaniem i ciekawoscig. Podobnie na wyktadach z historii sztuki,
czesto pedagog zostaje zaskoczony zywiotowg reakcjg stuchaczy, ich zapatem do do-
robku licznych artystéw, w tym i tworcow nowoczesnych, trudnych i wymagajacych
dogtebnej interpretacji. Malarstwo wysuwa sie w tym wypadku na pierwszy plan,

przy czym mozna zauwazyc, ze sztuka abstrakcyjna jest muzykom bliska, zas sztuka _ =5

przedstawiajaca, figuratywna, budzi zaciekawienie jako swego rodzaju przeciwi

stwo abstrakgji, z ktérg majg na co dzien do czynienia w W cznej.




Z jednej strony pogtebienie znajomosci malarstwa tradycyjnego pokazatoby rozma-
itos¢ oblicz jednej i tej samej sztuki, z drugiej kontakt z malarstwem nowoczesnym
swskazatby niewatpliwie na pokrewienstwo zagadnien w obu sztukach,-muzyce i pla-
styce,"pemagajac w gtebszym zrozumieniu probleméw wiasnego kierunku i specyfiki
specjalistycznego wyksztatcenia. ;
W mtodych umystach Wydaje sieurodzic' pytanie: jak to mozliwe, ze ta sama sztuka
(malarstwo) moze w pewnych wypadkach doktadnie odwzorowywac otaczajacy
Swiat i zarazem, w innych wypadkach, moze go nie odwzorowywac? Czy rozu-
mienie i interpretacja obrazu ma co$ wspoélnego z analizg dzieta muzycznego?
Czy i gdzie przebiega granica przekfadalnosci sfery wizualnej na styszalng i jak
mozna by jg przekroczy¢? Podobne pytania zdajg sie wiele obiecywac po kre-
atywnosci pokolen wychowanych w systemie wielotorowego ksztatcenia arty-
stycznego, ktére w przysztosci powinno zdecydowanie stymulujgco wptynac na
kierunek rozwoju sztuki.
Jeszcze inaczej jawig sie czysto techniczne powody niektorych potrzeb rozszerzenia
wiedzy i umiejetnosci muzykow w zakresie sztuk plastycznych. W pracy tworczej mo-
gtaby kompozytorowi dopomdc na przyktad znajomosc¢ techni ieznych, a w dzia-
talnosci rezysera dzwieku — wiedza nie t styce sali, ale i o statyce budowli,
w ktorejrozbrzmiewaé uzyka przysztosci. Nawet sprawy pozornie nie zwigzane
zaj horyzonty, wiedza dodatkowa nigdy nie bywa obojetna, gdyz niewatpli-
wie relatywizuje punkt.artystycznego widzenia i teoretycznego myslenia o sztuce.
Moze witasnie rozwoj pedagogikizartystycznej w tak rozszerzonym kierunku przy-
niesie rozwigzanie lub wrecz rozwianie wielu powaznych watpliwosci; dotyczacych
dalszych loséw kultury globalnej. Zwré¢my uwage na fakt, ze panorama
sztuki wygladata petniej i nie niosta ze sobg podobnych trosk w cza-
sach, kiedy kazdy niemal artysta potrafit zarazem zagrac sonate Mozar-
ta, namalowac portret czy napisa¢ zgrabny poemat. W takich dziedzinach
aktywnosci ludzkiej, jak sztuka, Sciste specjalizacje okazujg sie zabdjcze. Gdyby uda-

“Housie zwalczy¢ podobne zagrozenia, mozna by zapewne spokojnie marzy¢ o $wiet-

lanej rirzy__s_zioéci muzyki, ktérg proroczo postrzegat Ernst Bloch, nazywajac sztuke
dzwiekow pejzazem nadziei. [l

muzykolog, historyk sztuki, poeta, prozaik, eseista;
w latach 1975-2002 zwiazany z Polskim Radiem
(redaktor, autor audycji i stuchowisk literacko-mu-
zycznych, wspotzatozyciel Radia BIS, tamze m.in.,
kier. Redakcji Form Eksperymentalnych). Publikuje
w wielu czasopismach recenzje, eseje i artykuty z
zakresu sztuki i kultury; wydat tomiki poetyckie
(Elegie moszczenickie, 2000),

opowiadania (Wariacje z fletem, 1989), powies¢
(Pensjonat Barateria, 1993), eseje (Sfyszalny
krajobraz, 2002; Miasta i klucze, 2005);

od roku 2007 adiunkt na | Wydziale Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Krzysziof Lipka

64/65



