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KRZYSZTOF LIPKA

Przestrzen, kiora operuje kazdy spekrakl rear-
ralny, 2 samej swoje] natury jest nigjednolita,
sklada sie 2 dwach odmiennych, a nawet sto-

jacych w stosunku do siebie w pewne| opozyeji

preestrzeni; | kazde przedstawicnic musi tc oba
rodzaje przesirzeni w odnvenny, orvginalny spo-
sab dla siebie adkryd, pogodzic ze soba i podpo-
rzadkowad nadrzednym celom artystycznym

Pierwszy rodzu|, przestrzen realna. 1o jest ta, w
ktorg spekrakl musi sie wpisad, przestrzen ar-
chitektury, a wiec gmachu teatralnego, sali, sce-
ny, widowni, balkondw, czesto takze foyer czy
otaczajacych sceng rusztowand, platform | ma-
chin teatralnych, Drugl rodzaj, przestrzen ima-
ginacyina, 1o ta 7 kolei, kiory rzeba sobie wyob-
rzic, cey w dostrzee, wydobwia srodkami teat-
raloyvimi, ta preestrzed, w kiore) rozgrywa sie
opowitadinu historiy, preestrzen redlnic nieo-
becna, ale przywolywana sity dramarycrnego
wyriazu lub tez artystyezne) tluzy cey sugestii,

W dobrym spektuklu abie te preestrzenie muszy
sty nawzajem przeniknadc | dopelnié, obie musz
cagrad, zostad wykorzystane jako jeden ze srod-
fo dekomo, rekwizviow, oswiet-
veT

konw, podobrie
lenia, a w niektdrveh wypadkach moze
podobnie do aktordw, gdy? zaden inny 2 ele-
mentéw dzietd scenicznego nie wykazuje rakiej
zdolnodel do samaistnego zycia, ruchu, przeobra-
zen, jak whasnte odpowiedmo zmieniana i in-
trze obie

terpretowana przestrzen. W dobrym te
precstrzenie razem musz) powolad do Zycia dwiat
Ltopit.

W wyniku wspdlpracy obu typdw przestrzeni,
:keie Koncowym, przestrzen imaginacyjna
powinna zwycigzvd realng, gdyz przesirzen real
nu jest pokrewna srodkom technicanycly, danym
wyfSciowym, wstgpnie postawionym warun-

woef

kom, podezas gdy przestrzen imaginacyjna bliz-
sza |est skutkom scenicznego drialania, ostatecz-
nemu ksztaltowi dziela, jego anystyczne pelni.
Drugy podstawowsn cecha wzajemnej relacji obu
todzajow teatralne] przestrzenl jest trwala opo-

cja: stalosd - zmiennosd. o lle bowiem przes
i jest w danym teatrze dla wszvstkich
o tyle przestrzen imaginacyjni
e, | im bar

trzen
spektakli trwi
jest za kazdym razem osiagana Inac
dzie} jej strukmura

lest arvginalna, niepowta
rzalna, zaskakujaca, tvm wigksze wywiera wra-
2enie | tym bardziej wplywa na odkrrwezose
;"["?,&"d:&l:m,'ii'm;\ |ako calodcl

Teatr Krystiana Lupy, podobnie jak inne teatry
catkowicie autorskic; jest organizmem stwo
rzonym na wskro$ oryginalnie, totez | sprawy
;OLam rorwii
an Lupa, rezysc

przestrzent zost
srezepolny. Kry
uwrazliwiony
trzennef | tego, <o naleZy nazwad architekturg
spektaklu. rozwinal t¢ problematyke w dwach
przectwnych kierunkach, trakwijac w pewnych
wypadkach sceng i widownie juko
spalna, winnyeh zad jako roedzielny, kiedy
akoga dramatyezna zamyka sie w Kregu nazy-
wanvin preez autora “scena pudelkowa”.

Przestrzen, kidra Krystan Lupa nazyws wspdl-
ni, charakteryzuje potozenie nacisko na nutu-
any, i szczegol-

e wosposol

rlne opraniczenic waetrzd, S
nie okna, otrzymuja swe role w budowaniu
przestrzennej wspdlnoty. Okna teatralnego gma-
chu, w niektarych wypadkach nagle podczas
przedstawienia orwierane na realny swiat, wy-
woluja zaskakufgce efekty anystycezne poprecz
zderzenie khimatu zamknigtej, wyizolowane|
teatralnej sall 7 atmostera ulicy (*Zycie czlowie-
| ‘Kolacja”™, "Pragmatysci”, “Szkice z 'Czlo-
wicka bes wlisciwosc™)

Do drodka wdziera sie wowce:
rredkie powletrze otaczajace budynek, w oczy
widza uderea jakie odmienne od jupiterdw os-
wietlenie wieczornego nieba, do nozdrzy docie-
raja zapachy unoszgce sig nued midstem i raptem,
w rym zderzemu dwach jakze odrebnych bytow,

15 zupetnic inne,
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rodzi sig cos catkowicie odmiennego niz nale-
zalo sie spodziewad: rzeczywistose pozateatral-
na daje o sobie znad nie jako konkret, 4 przeciw-
nie, wzrista poczucie nierealnosci wydarzen |
wzmaga sie aura cudownodcl, w kiore] widz
uczestniczy.

Tl\fl'll !\pf}.‘\'(}b(_'l“ M| LI.‘i“LEg[ IerL‘(.l.‘iLH\\'IL'ﬁ[ﬂ t().\‘lLI]L\
caanckiowana przestrzen otaczajpea gmach
teatril wraz ze wszystkimi jei “-"lt:'|(_}.'\[‘.'tjll'1|'|}‘!‘.'li
aspektami czysto zmyslowymiy precstreed, kiorg
na ulicy odbierana jest jako powszednm, ewy-
a sceneria naszego bytowdniy, mptem ot-
sig dla nas juko Zywiol nasycony osobo-
i miasta | dopicro juko taka objawia sig
jake przynalezna do wszystkiego, co rozgrywa
sie we wnetrzu teatralnej sali. Spektakl okazuje
sig zbudowiany 2 materil w swoisty sposob
chlomacej sygnaly pochodzace z zewnatrz, a
chionnogé jej modna w swiadomy sposdh zapro-
jektowad | wykorzystad jako metode nawar
stwiania dodatkowvch rtresci.

"W takie| przestrzeni - mowi Krystian Lupa -
proponuje wspaélnote widzd i aktora; ule nie
bezgraniczng wspolnote dotyku ak na prv
u Grotowskiego), co uwazam za (@ prior) zara-

WY,

fad

#one fabszem (Czabilszowane) - lece whisnie wspdil-
noty przesrzent’,

Wik odezuwane] wspdlnocie przesirzennej
musza jednak zaismied pewne elementy natu
ralnie odgraniczajace aktora od widza - w raki
sposab, by zarazem nie rozlamywad przestrzc-

nt na dwie oddzielne strefy. Najlepiej e role w
spekuklach Krystiana Lupy spelniajg bariery nie-
widzialne, choc ich isinienie wyraZnie sig od-
biera, czysto svmboliczne, o wymowie raczej
rytualnej niz fizycznej, granice wytyczone po-
dobnie do nieprzekraczalne] lini, jaka posluguja
sie dzieci w swych zabawach, z caly powagy i
namaszczeniem.

Ten rodea) podejscia do preestrzeni dziela rear
hyvlo zaphserwowad w takich

ralnego m
przedstawieniach Krystiana Lupy jak “PrecZro-
czysty pokoi”, “Prugmatysci”, “Maciej Korbowa
i Bellatrix™, “Szkice z 'Czlowieka bez wlasciwosci™
Drugi rodzaj, przestrzen rogdeielna, kiory Lupa
nazywa “scenyg pudetkows’, szezegdlnie i
doszed do glosu w takich spekaklac
reit Oclysa”, “Bezimienne dzielo
snu’, "Marzyciele”, "Braci Karamuzow”™, ™
Kalkwerk™. Ich g
wyostrzong', co - jak wyenaje - realizuje dzicki
zastosowaniv dwoch odrebnych metod.

W nedistronmie obudowanu) ze swei natury przes-
rzeni seeny 2oSIje Zaznaczony, rozwiizany
nietypowa lecz zdecydowanie problem czwarnej
sciany. W Powrocie Odysa” byla to naciagnigta
na wysokodcl mniej wiece| pasa lina graniczna,
ktora grata niezmiernie wazna role w przebegu
akejl Juko skladnik o wymowie nadewycaaj
réinorodnef, w niekiGrych sekwencjach wyste
powill juko element nieledwie niewidocz
nieobecny, w innych symboliceny, w jeszoze
nastepnych jako realna przeszkoda czy nama-
calny, przedmiotowy rekwizyt. W "Bezmiennym
driele” role cawurte] dciany przejmowalu siatka,
zamykajyci od strony widzs wiceienm ccle. Nas-
tepnie w “Marzycielach” pojawil sig ekran z
ciagniet siatkows osia wspolrzednych, W “Tira-
ciach Karamazow” te samg role spetniata $ciana
z napietego riulu

Najhardzie) radykalnie postepowal w tym kie-
runku spekiakl z wymienianych w najnowszy
“Kalkwerk”, w ktorvm pokéj bohatera stanow
- dzigki geomatrycznemu wykresdleniu krawedzi
seescianu, 2 zazmaczenicm (ylke drzwl | okicn

pozor bryly przefroczystej ze wszystkich stron:
realnodd niechecnych Sciun wydobywana byla

udellowosd™ wutor uwaza zi

w kazdej chwill wylicznie gry uktorska,

Innym rozwigzaniem tego samego problemu,
sceny pudeltkowe|”, jest taka struktura, kidey
Lupa nazywa “gablota” W nym wypadku rama




dziclaca widownic od sceny zostaje podkres-
Joma dodatkows ramag, nie nalezacy juz do ar-
chitekury sceny. ale do architektury spektaklu,
nie jest elementem Konstrukeji pomieszezenia,
a funkcja svenicznych wydarzed. Rama o jest
czynnikiem dynamicznym, czasem zanika, cza-
sem nagle zostdje wyeksponowan | podkres-
losna a2 do dwietlistej emanacji. Jest 1o bowiem
wlasnie promieniowanie pewnych mntensyw-
nych standw ducha, kire za posrednictwem
owe| gry prrestrzenia najsugestywniej sa od
aktorow przekazywane widzowi,

“Chodzi o to - powiada Krystian Lupa - by wy-
worzye wewnauz spektaklu podzial identycz-
ny do podzialu zawartego w architekturze teu-
tru, kiary welny bvlby od jego schematyzmu,
stwarzal go w psychice widza, niejako za kaz-
dym razem na nowo’
“Gublo” jesr wiee w
pewnvii sensie zin-
tensyfikowianiem sce-
ny pudelkowe;, ale nie
w sferze struktury zam-
krugte) fizycenymi ogra-
niczeniami, jak w po-
przednim typie, lecz
pewnym skupieniem
myall, nasileniem kli-
maty (dzick: kolejne-
i zaciesnianiu prze-
Slraeni) we wnetrzu
odbiorey, jest jakby
przestreenia pudetko-
wi wzmozong do kwa-
dratu przez napiecie na-
stroju | nasycenie nim
pewnych realnych na
scenie stref,
Wszelkiego tvpu wne-
trza pudelkowe Lupy
nie si opirte na od-
dzialywaniu iluzoryee-
nym, a nawiazujg w
pewnej mierze do au-
tentycznego wnetrza
fetru, W SWolsty spo-
sl uzupelniajy je. a
nawet przetwarzajd,
Te pudethowe pomieszczenia sa Czesio preesu-
wane na scenie, zblizane | oddalane od widza,
w zaleznosel od dystansu psychiczego, jaki jest
wodanym momencie 2 bohaterem pozadany Pu-
delkowy poko) wraz ze swym odfazdem prae-
nost bohatera @ widza w catkiem odmienne realia
L stany, jakby w inny wymiar, w kidrym poetveki
Swiat postaci scenicanej nubiera szczegdlnego
rezgoraczRowsnia (Malte”, “Bracia Karomazow ™).
Wehodzae w relacie 2 wagtrzami pudelkowymi
Lupy. jestesmy postawieni w sviuacii, w Kiérey
nie wvlko zderzajy sie ze sobg owe dwa zasad-
nicze gatunki przestrzend, realna i imaginacyina,
ale spotvkaja sie 1 wzajemnie przenikaja rowniez
dwa wnetrza - wnetrze teatru @ wngtrze aprklak-
lu. dzieta. Architekwura, kiora realizatorzy przed-
stawienia zastajg w budynku teatralnym, zawsze
przedstawia soba, oceywiscie, pewnego radzaju
walory, kiore w sposab aktywny nakladajg sig
na wymagania utworu, Ale sam spektakl ma
takze whasne wnetrze. kiore - wedtug stow rezy-
sera -jest rodzajem “narosli na wnetrzu teatru”,
nie zas autonomiczna kreacja ilustracyjna.
Wigtrze teatru nigdy nie przestaje by¢ poderas
preebiega szruki tylko wnetrzem teatru 1 chochy
przestrzen miald sugerowad na preykiad las czy
breeg morea |k zawsze pozostanie soba, To
zatem, czego MoZe z przestrzenia zastang do-
konud przestrzen wymagana spektaklu, o zno-
wi: albo silnie | na nowo wwierdzic, albo pod-
wazad | kwestnonowad, nie rozbijajac je wszakze
nigdy calkowicie, gdy? to jest (na szezedcie)
niemozliwe.

Najistotniejszym wnetrzem wteatrze Krystiana
Lupy jest - pokd] bohatera. Nie jest to przestrzen
stanuwigca wylgcznie pomieszczenie, wylacznie
scenene biegu jepo zycia. Pokoj jest organtzmem
zywyn, obdarzonym osobowoscia, wlasnym
bytem psychicenym, jest (lub dazy do tego, by
sta¢ sie) sobowtdrem sweygo mieszkanca. To
pokdj ujawnia nature bohatera, obnaza jego
wewnetrzng nicjednoznacznose, stanowi dla
niego zarazem uzyl 1 teren, na Ktorym nagsilme;
- jak powiada Lupa - "dopada bohatera jego
kondycja”, [ wazne przy tvm, by byl racze) “wy-
razivielem jego losu ni2 jego woli®

“Wige pokajt Pokdi bohatera. Pokdyp s ktorym
micszka cziowiek. M) pokoj. Mualby by¢ tym
bardziej tajemnym wnetrzem. do Kidrego przy-
bywajy przedmioty, by dzielid may los, prze-
micniad sie | w koricu ukazad moje wewneirzne

—

[

odbicie? Czy te2 odwrotnie: niedostyszalnie, lecz
uporczywie podszeptywad mi swaj ksztalt, bym
seszoie preyjal go wosicbie | wyszed! z nim na
¢2.. Moj poka] w Utopil jest inny niZ ten
prawdziwy - ktory raczej jest pomicszczeniem
mego sobowrdra, ambitnej, pyszatkowatej osaby
preyimujace] goscl, stawlapce] im obrazy przed
nos, wypolerowane szafy z ksiazkami, Scielyce)
im pod stopy dywany, W Utopii ujawnilyby sie
natychmiast: falsz i brzydota tego miejsca. Nie -
tu powstanie pokd| - ktéry z kolei w écianach
mego mieszkania krzyezalby skandaliczng szpe-
tota, odrazajacym zniszezeniem i niedopaso-
wianien... Jak to sie dzieje, Ze Utopia nadaje mu
jednosd, wzruszajace pigkno | prawde?” (Krystian
Lupa; “Ultopia i je] mieszkancy”, str 670
Lupa tak potrafl i lubt manewrowaé sytuacp, by
bohatera pokaza¢ raczej w pokoju, na kdry jest
skazany, niz w pokoju, kiéry sam sobie wybie-
ra. Tak dzieje sie w odpowiednich scenach “Mal-
tego”, w “Marzycielach”, w “Kalkwerku”, gdzie
cisza wnetrz ma specyficzny smak, gdzie - slyn-
ne Juz w spektaklach Lupy - skrzypienie podiogi
staje sie dobree znang mowa, nieuniknionym
dizlogiem, ktory bohater musi nawigzac z przes-
trzeni, a kidry widz - umied podstuchad. Tak
si¢ bowiem wlasnie dzieje w 2yciu: to przes-
trzen, rozliczne jef miejsca, jej nicodiaczne cechy
mijy nad nami whdzg, a nie my nad nimi. To
przestrzen, rozmaite jej magiczne punkry, archi-
tektura, dom, pokdj, s najpigmowane czasem,
s Zywiolem pamiect, Zywiolem wspomnicnia...
Dom rodzicow, dom dziecifstwa - teraz stoi
pusty. Owszem, przyjeidia sie i latem na wa-
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kacje, otwiera kilkoma kluczami rdzewiejace
zamki | wehodzi do clemnych pokojdw. Okna
zostaly zastoniete na zime starvmi kocami albo.,
Okiennice! Prawda, byly przeciez okicnnice.
Mrok 1 zapach stechlizny .. [...] Te sciany majg
na sabie wela? jeszeze te larbe 2 czasow, kiedv
dom Zyl... Dom narzuca inne przedywanie dn
inny rytm. Sklania do biernosc | nastuchiwa-
nii. Do wezuwania sie. Nie jestes odgrodzony,
nie jestes izolowany od wplywow, jakie wyla-
nigja sie 2 Migjse, 2 wyeh rejonow, nu jakie roz-
pada sia tua) kazdy pokoj W miejskich miesz-
kaniach tepi si¢ te rzeczy, me dopuszeza sig do
powstawania miejse wymykajacych sig spod
wladzy, spod dyscypliny... Tutaj Miejsca sa nie
do pokonania. zreszty weale nie chee sie ich
pokonywid. Miejsca, Pietna przechowu|a Czas.
L} Tu panuje dziwna swoboda, preypadko-
wose i berwlad, Nikt
nie dba specjalnie o
kompozvee tych opusz-
czonych wnetrz, Pow-
staje jukos suma. Cof
ularwia nasze decvzie,
sprzyja wysitkowi migs-
ni i sprzety zeslizguja
si¢ w zaglebienia, kto-
re na nie czekaly. Jak-
by ulegaly jakims prey-
ciggammom. Nic zastana-
wimy sie nad pocho-
deeniem tych sil, nie ba-
damy natury tych po-
chylodel... a2 w pewnym
mornencie Miegsce weiag-
nie nas w swojd doline
i zacznie mawlc...
Khide rece nu starym
stole kuchennym po
dlugim okresie rozhaki
I rozponaje swioj gest
dawny, tak dawny, e
tamie dionie mieszczy
sig calkowicie we wnig-
rzu dasiejszych, Gest
1en ZAczyna magie pray-
wricenia” (Krystian Lu-
pu: “Utopia i jej mieszkaricy”, str 149-152).

Pokd) jest miejscem nigjednoznacznym, ma tyle
oblicz, ilu miat mieszkancow, a oprdcz tego moze
jeszeze jakied wezesniejsre, pierwotnie wlisne
oblicze; jego struktura jest wielowarstwowa, a
granice tych warstw wyznacza czas

Miegsce pobytu Konrada w*Kallewerku™ to tylko
pozornie wymarzone mieszkanie, Dopiero z czu-
sem pojawia sie w jego psychice Swiadomaose,
ze jest to miejsce-palimpsest, migjsce-putapka,
w ktarym to, co stare, co od wickdw chylito sig
tutaj do ponadindywidualne| smierci, wlewa sie
teraz pod cisnieniem w dusze Konrada | deter-
minuje - jego osobisty los i los jego nienapisa-
nego dziela.

Pokd) jest azylem i zarazem pewnego rodzaju
oficialnym (przynaimnicj oficjalnym przed sa-
mym sobg) teatrem Zycia bohatera. Obok ego
pokoju istniejg innne pomieszezenia, mniej ofic-
jalne, te, pdzie juz nie potrzeba grad swej roli
nawet dla samego siebie, przestrzenie arche-
typowe - piwnicy (“Miasto snu”) czy strychu
(“Slub™), w kearych uciekajacy przed swiatiem
dnia, tlacy si¢ w glebie czlowieka pierwiastek
dzieciecy moze sie skryd | wyzwolic od obowiy-
zufgeych dojrzatose kulturowych nuciskow
Swolste zycie tych prcstrzeni, oficjalnveh { skry-
tych, odewierdedla egaystencia przedmiotéw i
sprzetiw, Ich wedrdwki 2 pokoju na strych, o cau-
sem makze z powroteni. Meble, rzeczy nalezace
do bohatery, stanowigce niegdys wlasnos¢ in-
nych ludzi, Zyia bardzo intensywnie, nosza na
sobie Slady dawniejszych przesye, wydarzen |
syruacil; ludziom obdarzonym ponadzmyslowiml
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zdolnosciami odbioru ich mowa opowiada dzieje
pokolen, kiore przemingly. Przeminety dia ludzi,
nie dia sprzetow, domow, nie dlu preestrzeni.
“Praedmioty § sprecty ostatecznic wyrzucone ni
strveh, pozostawione tam w trudnych dli sicbie,
bezlitosnych spietrzeniach - umieraja pospiesz-
nie. Upiwniaja sie rany @ stygmaty w miejscach
przygotowanych przez wieloleni dotyk czlo-
wicka, Byly bowiem weiaz dotvkane - tam ni-
ze| - na pierwszym pictrze. Teraz faczy sie wza-
jemnie tymi micjscami. wyciekaja poprzez nie |
whikaja w siehie. Wymieniag uwagi | plotkt o
bylveh swych whascicielach, Kopuluji na sta-
rosé... Po paru latach trudno je ponownie roz-
platac. |..] Wszystkie meble zostaly ponownie
zniesione ze strychu, gdy rzeba bylo urzadzic
ten pokd). Ota krzeslo, kidre zostalo wyrwane
¢ kanapy, wyjete z jej trzewl - porazone
wieloleiniy niemocy | bealikiem bélow czlo-
wieka, ktory na niej spoczywal, Wszystkie e
béle dopadajg mnie na tym krzegle... Rychlo
doswiadczam, ze ten pokd] 2 obeymi, wyjetymi
7 grobu sprzetami jest moim pokojem. Poke-
jem mi przeznaczonym, Pokojem, kidremu si¢
poddam 1 w kidrym rozpoznam swa los. Przed-
mioty kojarza sig¢ blvskawicznie z mymi stabymt
miejscami, wnikajy w nie | preyspleszaja ¢
dziwny chorobe. ktor tak przypomina choro-
by dziecinstwa. Przyblizaja mnie do tych innych
- juz wyrzuconych. Kocham je jednak, bo prze-
ciez prowadza mnie poprzez smierc - ku powro-
towi - ku odrodzeniu,

Popadam w tym pokoju w sen | obojemnasd,
Resztki narzuconego - tam, w domu, na pierw-
szym pictrze - porzadku - wiedna, gnij, umierag
w niewaznoscl. Wigc ten rozsypujiey sie chaos
jes moim pokojem?” (K. Lupa: “Utapia | jel
micszkaricy”, str 67-68)

Ale najbardzici przejmugica i zarzem nitjbarczie
(nie-) czytelna jest struktura palimpsestu, Ko
Krystian Lupa wpisuje w swoich spektaklach w
przedstawienia miast,

Miasto bylo zawsze, od najdawniejszych cza-
sow, od plerwszych prob twarczych, terenem
wyjatkowo pobudzajacym Krystiana Lupe do
fantazji, do wizji, do refleksji. Miasto, jego przes-
trzed, jego thanka, jego poetvka. laczyly sig 2
wiziami o charakterze nicjasnym, przesiaknigtym
zjemnica i obdarzonym osobowoscis, Znajdu-
femy 1o |uz, | to jako zasadniczy. podstawowy
temat, w fednej z pierwszych prob literackich
Krystiana Lupy, w bardzo wezesnym, nieopub-
likownym opowiadaniu “Granatows Kurtyna’,
gdzie nicmal obsesyjnie nawracajd opisy miasta
i one to deeyduja 0 wewngtrznym stanie boha-
tent, one go okreslijy:

“..w dole u stop gory lezalo MIASTO. Wspa-
niale, Dziestatki wiezowcow, o nowoczesne],
smialej w prostocie konstrukeji - prostokatéw,
kwadratow, walcaw § form paraboidalnych™ ...
“11 dotu wije si¢ szosa, po Kiore| pelznie auto-
bus. ginle wirdd ogrodow | saddw, jeszcze ni-
#ef liczne przesta mostow przeskakuja rzeke,
z ktér rozposciera sic MIASTO, wystrzela wie-
roweami, rozezionkowane, wielowarstwowe,
spowite lekka mgly stoi w nieruchomym ma-
jestacie”. [...]

“SZyny lramwajowe przecinajg sie pud katem
prostym. Nigdzie sklepdw, za to pelno magazy-
now, ktorych szerokie, dwuskrzydlowe wrota
zamykajs si¢ na sztabe”. 1.}

“Miaste lezalo pode mng nic nie tracyc ze swej
wspanialodci, ukazywato swoja logiczng kon-
strukcje wywazonych proporgl ulic. prostokat-
nie sie krzyzujacych, Diugodei. Szerokoscl. Wy-
sokosci Pietrzyio sie, narastato w nakladanych
na siebie poziomach, skosach, serpentynach.
Szare, spowite lekk: mgha™.

“Odszediem, Zaghebilem sie w nicznany las. Mi-
natem domek na czerwone| kurze) nodze”,
Miasto staje sie organizmem, w kidry wielowar-

stwowo zostal wpisany los poprzedaikow,
odesziych pokolen obecnych jednak welgz,
przemawisjucych do wrazliwego bohuters
(widza) przez stygmaty. Jeden z naibardzies
wstrzasajacych fragmentow “Pamigtnikow
Male-Lauridsa Brigge” Rilkego, w scenicznej
interpretacii Lupy wypadi rownie wstrzasajgeo.
Warto przypomnie¢ ten fragment (w dotad nie
publikowanym thumaczeniu krystiana Lupyl,
ktéry niczwykle trafnie odzwierciedly stosunek
rezysera do miasta jako takiego. nie nylko w
trypiyku “Maltego”, ale typowy | dla wszystkich
innych jego spekuakli. w ktérvch miasto gra
wizng role, preckraczy granicy sceneni. b stac
sie organizmem Zywym - Gkze na scenie

“Czy kto$ uwierzy, ¢ si takie domy? Nie - po-
wiedzy, ze falszuje. Tym razem to prawda, nic
tu nie da sie ujac i, naturalnie - nic dodad. Zresz-
12, skad miatbym weiac? Wiadomo, zem biedny
Wiadomo. Domy? Ale, zeby by¢ seistym, byly
do domy, ktdryeh juz nie ma. Domy, ktore zbu-
rzono od gany w dol. To, co zostalo - inne domy,
stojice obok - wysokie domy sasiednie, Widocz-
nie istnialo nichezpieczensiwo, Ze si¢ zawala,
odkad z drugle) strony wszystko odjeto: bo cale
rusztowanie ¢ dhugich, osmolowanych bel stulo
ukosnie miedzy obnazonymi $cianami & zast-
nym gruzami gruntem. Nie wiem, czy powic-
dzialem. ze mam na mysli te $ciang. Nie byla to
fednuk, Zeby tak rzec, plerwszu Sciana istnieja-
cveh domow (iak wlasciwie nalezaloby sidzic),
lecz ostatnia - tych bylych. Widziato swe ich stro-
ne wewnetrzng. Widzialo si¢ $ciany pokojow
na roznych pietrach, na ktérych trzymaly sie¢
jeszeze tapety, tu i Gwdzie resztke podlogt albo
sufitu. Obok $cian pokoow byl wadiuz calego
muru skrawek brudnobiale] przestreeni, przez
kiora pelzla w nicwymownie wstretnyeh, roba-
kowato migkkich, rawiacych skretach otwarta,
rdzawi rura klozetowa Po drogach, ktdrymi
szedl gaz, zostaty szare od kurzu slady prey
krawedziach sufitu, kiore skrecaly i éwdzie
catkiem niespexiziewanie | whiegaly oblo w glab
sciany, wootwor, kiory - bezwzglednie poroz-
rvwany - zial czeluscia. Wszakze najbardzi
niezapomniane byly same sciany. Upame 2ycie
tyeh 1zb nie dalo sie niczym zdeptac. Weiaz bylo
jeszeze, trzymalo sie pozostalych gwozddzi, stalo
na kilkucentymetrowym skrawku podlogi,
zbleralo sic we walebieniach katow, gdzie
pozostal jeszeze kawalek wnetrza. Mozna byto
zobaczyd, ze thwilo w farbic, kiort 2wolna, z
roku na rok, przemieniula blgkit w splesniaty
zielen, zielerd w szarosd, 4 20lé W stary, odstali
blel, kiora gnije. Byto jednak i na $wiezych
powierzchniach, co zachowaly sig za szafami,
lustrami i obrazami, bo 1o ono obrysowalo je |
pogtebito, | schronilo sie z kurzem i pajakamt
w zakryte miejsca, kidre staly teruz przed
wzrokiem obnazonc i puste. Bvlo w kazdym
udantym pasemku, bylo w wilgomych peche-
reach na dolnym brzegu tapet, chwialo sig w
oberwunych strzepuch | parowalo ze wstrel-
nych, spotniatyeh plam, kiore powstaly przed
wielu laty. 12 tych kiedys niebieskich, zielonych
i 20ltych $cian, obramowanych wyszczerbio-
nymi szczatkami zburzonych murdw, wystawalo
powlerrze tych 2y¢, uparte, leniwe, zatechie
powietrze, kiorego zaden wiatr rozwiad nic
zdolal. Tkwily ru ebtady i choroby, thwily wyzie-
wy, thwil wieloletni dym | pot, co splywa spod
pach | obcinza suknie, odor z ust i ziczyn fer-
mentujacych sop. Stata t przenikliwa ostrosc
uryny, Zar sadzy, mdly zemniaczany opar i cigz-
ki, gladki smrod zastarzalego smalcu. Stodka,
ciggnaca siy won zaniedbanych niemowlat, za-
puch lgkow dziect chodzacyeh do szkoly | 2a-
duch z lozek dojrzewajcych chlopeow. | wiele
innych przviaczylo sic z dolu, wyparowalo z
otchhinl uliey, wiele zeicklo z gory wraz z dese-
czem, kiory nad misstem nie bywa czysty, Wicle
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naniosty stabe, oswojone przeciagl, utrzymugi-
ce sie weiaz na tych samych ulicach; | [eszcze
innych wiele, kioryeh pochodzenia nie mozZna
dociee. Powledzialem przecie, e pozrywano
wszysthie mury, do ostatniego - 7 1 teruz 0 10
scianie mowie weia2, bez ustanku. Bo o jest
struszne. e i3 poznalem. Poznaje tu wszvstko |
dlatego tak wehodzi 1o we mnie; Czuje sie u
mnie fak w domu”

Jest 1o rapewne nujbardzie] przepnujycy opis
niedoburzone), zaniedbane] mieiskivj okolicy,
fakt kiedykolwick pojawil sie w Swiatowe)
literaturze, obraz przesycony napieciem dotykal-
nej wrecz zmyslowosci. sensualizmem az bo-
lesnvm | odstreczajacym w swef ludzko-nielude-
kiej, zwiterzece] namaculnosci. Takie lubi ngladac
| pokazywad (domysine) miasto w swych spek-
taklach Lupa, takie sy sciany z “Miasta snéw’, 2
"Macicjn Korbowy 1 Bellatrix®, z “Maltego”. Za
kazdym razem przestrzeri odkrywa tam swe ar-
chaiczne pietno, owe slady, kidre sy odpowied-
nikami naszych wewnetrznych blizn, tych, ktore
mamy takze na dnie swej osobowosc.
Miasto jest dla swiata kreowanego precz Krys-
tiana Lupg swego rodeaju labiryntem, w kidrym
bohater przezywa archetypowsy praygode po-
szukiwania centrum. Tak drieje sie w "Miescle
snu”, w *Maltem” rakim wlasnie centrum jest
“Babilon™, Wnetrze sceny zostaje wiwczas pree-
obrazone w wicldpigtrowa swudnie, w wicie
Babel, w strefowo ustrukturowany plac, gdzie
10, CO WewnelrZne i 1o, co zewnetrzne przenika
sie; raz jest to wielosc okien wychodzacych na
plac czy ulice z cudzych domostw, nleznanych
mieszkulnych wnetrz, raz znéw pokdj bohaterd,
rozrosty, wyglada wieloma oknami na zewnatrz
tedatru, W przeczuty - NACTEsCIC) PODIZE? auien-
tyezne, przypadkowo dochodzace dawickt -
zewnetrznosd. Taki jest obraz miastu dosiepnego
wzrokowi (lub przynajmniej dwindomenu od-
czuciu) obserwatora; ale oprécz tego widoku
istniefe teszeze podswiadoma sikt miasta, jego
ukryia, tjemna sied, pervieryine, nieoficjulne
przeiScia, slepe drozkl niedys wzniesionych
fymezasowo, @ potem porzuconych i zapom-
nianych urzadzen urbanistycznych lub prze-
mystewych: rozmaite zelazne konstrukcie,
pomosty, galerie | schody. Te ubsurchilne juz,
Zhedne. lecz mjemnicze, nieusunicte po daw-
nych operaciuch, przeprowadzanych na miejs-
kim organizmie, szwy wdzieraja sie w palimp-
sestowa architekture aglomeracji. Jezeli bohater
tymi Sciezkami podazy (2 nha on juz w swej psy-
chiczne] strukturze wpisang do tego sklonnosd),
zostaje wyprowadzony na manowce, na pery-
ferin miasta, obrzeza swiata realnego, gdze
dotykalnos¢ spotvka sie # tkanka oniryeznyg.
Interesujace i charakterystyczne, ze 1o wlasnie
te peryferying, jatowe rereny, e zapuszczone,
zasmiecone pejzaze podmieiskic sq punkiem
spotkania z cudownoscin. W pewnego typu
dzictuch jest 1o zreszl) swego rodzaju radycey:
codziennosd staje sie w takich strefach roeprae-
zona, a préestrzen spelnla role czynnika stymu-
lujacego psychiczne nastawienia widzt, Doki 1
slumsy w powiesciach Dickensa czy w filmach
miodych gniewnych z lat 60-tych, te wlasnie
zapuszezone skiadowiska rupieci, 4 miejscami
szczegdlnie podatnymi na poetycky fermentacie,
tu dziwnie sensualnosé spotyka sie z ducho-
woscla, jakby stad bylo blizej do nicba.
Jezeli Krystian Lupa opowiada w swoin teatrze o
Utopii majacej cechy $wiata nakreslonego w kon-
kretnyeh wymiarach, jezell Gw reatr spelnia szcze-
golne, wielowymiarowe poslanie, odmiesione do
wielowymiarowoscl naszej psvehiki, o oczywis-
te, ze topografia jego sziuki nie jest mozliwa bez
odwolywania sie do zasad rzadzacych architek-
tira, urbanistvka, przestrzenia

u



