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KrzysztofLipka

WORPSWEDE

W samotnos$ci ze zmartym mniej na lup
niewiadomego jestesmy wydani, niz samotnie
w obecnosci drzewa.

Rilke

Worpswede, rodzaj komuny czy kolonii, gdzie arty$Sci wspolnie zyja i tworza, jest zjawiskiem
niezwyktym zaréwno od strony swej genezy, jak idzieki spotecznemu kontekstowi; a takze jako
jeden z ostatnich eksperymentow zespolenia sztuki z natura, eksperyment kontynuowany w gtgb
XX wieku! Zrddta tego przedsiewzigcia sa wielorakie, od o$wieceniowych haset powrotu do natury,
przez wszystkie romantyczne pejzaze niemieckie, przez poszukiwanie $ladem Nazarcnczykow
dawno zaginionej wspolnoty Sredniowiecznych bractw czy strzech, przez pozytywistyczne postulaty
pracy az po secesyjne ideaty ogarniecia sztukg wszystkich dziedzin zycia i catkowicie juz nowo-
czesne pragnienie ucieczki od cywilizacji miast. W Worpswede nic powstaty moze arcydzieta
poruszajgce pokolenia odbiorcow, ale szereg pytan, szczeg6lnie dotyczacych stosunku cztowieka
do natury, zostato tam postawionych w sposéb nowy idojmujacy, co znalazto odbicie daleko poza
zasiegiem sztuk plastycznych, w literaturze. Artysci dziatajacy w tej grupie nie stworzyli manifestow
i traktatow teoretycznych, by¢ moze nawet nie wyznawali jednolitej i spojnej artystycznej wiary,
zyli natomiast w catkowitym oddaniu sztuce, w ogromnej wobec niej pokorze, z dala od zgietku i
rcklamiarstwa awangardy, w skupieniu icichosci ducha po prostu malowali. Jest wreszcie jeszcze
jedna przyczyna, by zainteresowac sie dzi$ Worpswede: oto te wtasnie grupe wybrat najwiekszy
Poeta naszego stulecia, Rainer Maria Rilke, by napisac¢ jedng z najpiekniejszych ksigzek o sztuce.

Hstoria

W roku 1884 Fritz Mackcnscn, uczer Janssena w Akademii w Dusseldorfie (pdzniej Kaulbacha
w Monachium), zachwycony pejzazem wsi pod Brema postanowit sie tam osiedli¢ w miejscu
zwanym Czarcim Trzesawiskiem (Teufelsmoor). Okolica, ktdrej nazwa moéwi bardzo wicie, miata
°gromne znaczenie dla powstajgcych tu pézniej dziel: taki, bagna, strumienie istawy, lasy, wzgdrza
' wrzosowiska, a wszystko w catkowitej gtuszy. Mackensen przyciggnat tam z czasem Kkilku
towarzyszy i w roku 1889 znalazia sie tu juz szeScioosobowa grupa, ktérg mozna nazwac, jak
artysci nazywali sami siebie: Worpswede Kolonie (nazwa ,strzecha”, , KunsthUtte , pochodzi
dopiero z lat 1928-30). W grupie zatozycielskiej znalezli sie obok Mackenscna Otto Modersohn
(*Tionachijski uczen Bocklina), Hans am Ende, Fritz Ovcrbcck, Carl Vinnen i Heinrich Vogeler.
1rzej ostatni, pochodzacy z Bremy, az do zatozenia Kolonii studiowali w Dusseldorfie. Wszyscy
juz wczesniej interesowali sie pejzazem. Wkrotce Heinrich Vogeler okazat sie najwybitniejszg w
tym gronie indywidualno$cig, wokdt niego zgromadzito sie zycic duchowe Worpswede, on
Przeobrazit grupe w Kolonie. Vogeler przeobrazit chtopska zagrode w swg ze smakiem urzadzong
siedzibe ,,Barkenhof’, gdzie panowala atmosfera sztuki i goragcych dyskusji opisana p6zniej w
Powiesci Carla Hauptmanna Usmiechajacy sie Einhart (Einhart der Lachler, 1907). Ten ideolog
Kolonii byt osobowoscig nader skomplikowang, obdarzony prawdziwym i znacznym talentem,
malarz, grafik, Swietny ilustrator ksigzek, projektant iarchitekt, szamotat sie sam ze sobg zawieszony
miedzy liryzmem, fantastyka i marzeniami, a sktonnos$cigdo socjologii isocjalizmu z silnym pietnem
fanatyzmu idrazliwoscig charakteru.
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Pdzniejsza droga Vogelera byta bardzo ztozona idoprowadzita go do do$¢ przykrego konca; w

czasie ruchéw spotecznych w Niemczech, wywotanych rosyjska rewolucjg, wszedt w sktad rad
robotniczych i zotnierskich w Bremie, sw6j dom w Worpswede przekazat na cele polityczne, a
ostatecznie w roku 1925 na Czerwony Krzyz dla dzieci z rodzin politycznie przesladowanych,
zatozyt warszataty rzemieslnicze na terenie pierwotnej Kolonii, wreszcie coraz silniej sklaniajac
sie ku socjalizmowi wyemigrowat do Zwigzku Radzieckiego, gdzie ewakuowany z Moskwy w
roku 1941 zmart w czerwcu roku nastepnego w Kazachstanie.
W pierwszych latach Worpswede zdecydowana postawa Vogelera doprowadzita do konsolidacji
Kolonii; artystow taczyta nieche¢ do sztuki zinstytucjonalizowanej, do Akademii i systemu pracy
w atelier, a pragnienie powrotu do pierwotnego, ludowo-chlopskiego bytowania, w ktére wigczona
bytaby réwniez wielka sztuka, taczyli z egzystencjg zapewniong praca wiasnych rak przy
wydobywaniu i transporcie torfu. Zycie poéréd natury, jej obserwacja, przejmowanie wiejskich
obyczajéw otoczenia dostarczato Kolonii wewnetrznych przezy¢ i stawato sie natchnieniem i
tematem do artystycznej pracy.

W piec lat po swym powstaniu Kolonia zorganizowata pierwszg wystawe w Bremie (1894),
powtorzong w rok pézniej w monachijskim Glaspalast. Szczeg6lnie ten drugi pokaz odbit sie
znacznym echem, krytyka poruszona byta szczegdlnie intensywnos$cig barw w obrazach iklimatem,
w ktérym doszukiwano sie zbieznosci z literaturg Theodora Stornia czy Anette von Drosste-I lulshoff,
wigzac dorobek Worpswede z wyraznie juz wowczas zracjonalizowang tzw. ,,sztuka narodowg”
(»Heimatkunst”) bardziej, niz byto to bez watpienia w zatozeniu i $wiadomosci cztonkéw Kolonii.
Wystawa jednak wprowadzita znaczne ozywienie do atmosfery Worpswede: zjawili sie pierwsi
uczniowie, a tym samym spetnito sie stare marzenie Vogelera - Kolonia przeradzata sie w rodzaj
anty-akademii czy tez wiejskiego cechu uprawiajacego dziatalno$¢ pedagogiczna. Sposréd tych
pierwszych uczniéw wywodzi sie druga generacja Worpswede kontynuujaca maniere nauczycieli:
H. Schalschmidt (1884 - 1945), H. Molier (1889-1937), K. Krummacher (1867 - 1955), E. Meyer
(1866 - 1960).

Z powodzeniem monachijskim wigze sie réwniez zblizenie do Kolonii Rilkego. VVogeler poznat
go we Florencji podczas pierwszego tam swojego pobytu wiosng 1898 r. i udato mu sie zaprosic¢
poete na podbremenska wie$ jeszcze tej samej jesieni. Rilke odwiedzit jednak Kolonie tylko
przelotnie i Vogeler wysial mu ponowne zaproszenie do Petersburga w dw'a lata p6zniej, kiedy
Rilke plaw'il sie tam w swych prorosyjskich upodobaniach. Po powrocie do ojczyzny Rilke
rzeczywiscie odw'iedzil Worpswede i zabawit tam okoto miesigca, spisujac caty czas skrzetnie
swe wrazenia (tak zw-any Trzeci Dziennik lub Dziennik Worpswede). Stato sie to podstawg pierw szej
ksigzki Rilkego o sztuce i pierwszej w ogole ksigzki o Worpswede (wyd. 1903). W Barkenhofie
poznat tez Rilke dwie kobiety, artystki zwigzane z Kolonig z ktdrych pierwsza miata zostac jego
serdeczng przyjaciotka - malarka czesto wymieniana jako prekursorka ekspresjonizmu - Paula
Modersohn-Becker; druga zong - rzezbiarka Klara Westhoff. Klara byfa uczennicg Rodina, w
konsekwencji pobytu w Worpswede Rilke zafascynowat sie Rodincm. napisat o nim dwa genialne
eseje, w Paryzu zostat jego niedocenionym i wkrétce zwolnionym sekretarzem, a p6zniej jezdzit
po Europie z odczytami o sztuce wielkiego rzeZzbiarza. W zyciu Worpswede Rilke byl epizodem,
ktéremu Kolonia zawdzigcza by¢ moze wiecej, niz wiasnej twdrczosci. Tymczasem Worpswede
rozwijato sie¢ w nowym kierunku. Stawa, jakg zdobyty warsztaty zaktadane przez Williama Morrisa,
pobudzity Vogelera do podobnej dziatalnosci; w roku 1908 powotat on do zycia podobne wiejskie
zaktady produkcyjne, w ktdrych poczeto wytwarza¢ meble i przedmioty, projektowane gtéwnie
przez Vogelera, w stylu bardzo bliskie secesji, a wytwarzane metodg rekodzieta. W takim trybie
dziatania Kolonia dotrwata do | wojny $wiatowe;j.

Po Iwojnie Worpswede nic zaprzestato bynajmniej swych tworczych doswiadczen; inicjatywe
przejat 11.1 loetger, ktory dalej zmierza! w kierunku taczenia sztuk przedstawiajgcych istosowanych,
a role mecenasa i propagatora Kolonii wziat na sie L. Roselius, ktéry reklamowat w prasie grupe
przedstawiajac ja jako odrodzong pradawng strzeche. Rzeczywiscie stopniowo rekodzieto
zwyciezato malarstwo, az w roku 1925 doszto do powstania stowarzyszenia o charakterze wyraznie
juz produkcyjnym ,Wirtschaftliche Vereinigung Worpsweder Kiinstler”. Okoto trzydziestu
czlonkowtej organizacji, stanowigcych nastepna artystycznageneracje Worpswede, zamieszkiwato
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stale tamtejszg Kolonig, ni.in. W. Dammasch, F. Ehlers, K. G. Hirsch, A. Kollmar, C. E. Uplioff
(autor cennej pracy Worpswede, Brema, 1975), O. T. Tiigel. Jaka byta zalezno$¢ tych twércéw od
pierwszej szkoty Worpswede, pozostaje jeszcze zagadnieniem niewyjasnionym.

Po roku 1945 Worpswede, dostepne dla turystéw od 1903 r., zachowato swe znaczenie tradycyjne
i muzealne; do dzi$ zresztg zdarzajg sie artysci, ktorzy osiedlajg sie tam czasowo lub nawet na
state.

Pisano o Worpswede do$¢ sporo, podkreslajac zwigzki stylistyczne Kolonii z secesja, z

.| leimatkunst™. a po 1l wojnie wysledzono jej posrednig role miedzy romantyzmem i ekspresjonizmem,
tak artystycznie, jak iorganizacyjnie.
Pejzaze Kolonii kontynuujg typ romantyczny, stawiajgcy pytanie o kondycje cztowieka wobec
natury. Nawet wéwczas, gdy nic ma na ptotnie postaci ludzkiej, wyraznie zauwazamy, ze przyroda
ukazana jest w konteks$cie obserwujacegoja cztowieka. Wskazuje na to choéby dobér widokéw, w
ktorych elementy przyrody uktadaja sie zawsze w atrakcyjne kompozycje w wyposrodkowanej
optyce, z horyzontem w potowie wysokosci, z wyraznie obranym centrum czy zasadg naturalnego
lecz nieustepliwego porzadku. Te krajobrazy, opuszczone, wyludnione, biedne cho¢ bardzo
kolorowe, dzikie cho¢ zagospodarowane, sg nie tyle ponure, co wstrzgsajace swym dziwnym
osamotnieniem. Najcze$ciej nie ma w polu widzenia zywej istoty; tak jest z reguty u Overbecka,
Modersohn z upodobaniem umieszcza w krajobrazie jedng jedyna, zawsze samotng osobe, u
Vogelera zdarzajg sie dwie, czasem trzy postacie zawsze widziane oddzielnie, jedynie Mackensen
ukazuje z rzadka osoby we wnetrzach. Ludzie na drodze czy tace, o ile w ogdle wystepuja, to
zawsze zamysleni, stojacy lub idacy bez celu, tylko u Mackensena zdarzaja sie sceny pracy w polu
czy potowu. Jedynie Modersohn przejawia radosniejsze podejscie do natury, jego pejzaze sg mniej
osowiale, weselsze, Swietlistsze, bogaciej zakomponowane, jakby autor poszukiwat nie smutku, a
urody natury; sprzyjajg temu réwniez tematy czesto zwiazane z wodg, nie morze, lecz drobny
strumyczek czy niewielki staw, czasem sceny na wodzie to widoki wyraznie zajmujace Modersohna.
Czasem ukazujg sie u Modersohna postacie symboliczne, zjawy czy duszki lesne, wprowadzajac
odrealniony klimat do mimo wszystko nostalgicznych krajobrazéw (Das Parodies, Mtirchenkonig,
Die Waldfrau, 1901). Ukazujac przyrode malarze Worpswede dazyli do w miare petnego ukazania
wachlarzajej mozliwosci wyrazowych i nastrojéw; pokazywali te same okolice w réznych porach
roku idoby. Celowat w tym Ilans am Ende, ktdrego pejzaze sa mniej wyszukane kompozycyjnie,
za to przedstawiajace znaczng rozmaito$¢ klimatéw; malarz chetnie pokazywat zime, jesien,
zapadajacy nad polami zmierzch, wyszukiwat miejsca o ro6znorodnej roslinnosci, lubit obserwowac
cienie. Am Ende jako jedyny z sz6stki inicjatordw Kolonii réwniez rzezbit, najchetniej portrety w
biatym marmurze. Widoki Overbecka o lekko wystylizowanych liniach chetnie oddajg krajobraz
w Swietle ksiezyca czy zasnuty chmurami; Overbeck rowniez czesto umieszcza w pejzazach skromne
i ubogie wiejskie zabudowania, portretuje wyludnione obejscia.

Obok pejzazy druga, lecz znacznie skromniejszg dziedzing artystycznego dziatania byty w
Worpswede portrety. Za modeli stuzyli miejscowi chtopi; Mackensen najchetniej malowat
niemowleta pod troskliwym okiem matek i inne sceny macierzynskie. |pozostali cztonkowie Kolonii
chetnie portretowali nieco starsze dzieci, szczegdlnie subtelnie czynit to Vogeler. W tworczosci
tego ostatniego dziecko obecne jest tez dzieki sympatii, ktdrg artysta darzyt basnie; chetnie wyko-
nywat wedtug nich rysunki tuszem, delikatng secesyjna kreska, o wiotkich formach przywodzacych
na mys$l Beardsleya. U jedynego tez Vogelera spotyka sie sceny o wymowie symbolicznej z
postaciami $mierci, Sredniowiecznymi rycerzami, pokrewne w klimacie dzietom Stucka (Todund
‘Ute, Dammenmd 1989, Sommerabend 1900).

Rzadko, ale w sposéb istotny pojawiajg sie w Kolonii obrazy o tresci religijnej; wzruszajace i
dziwne jest Zwiastowanie (1901) Vogelera, w ktorym wystepuja dwie kobiece postacie na tace: ta
spetniajaca role Aniota obrocona jest tytem do widza i trzyma prawie zakryta przed jego oczyma
eutnie, jakby jej przesianie miato by¢ wyspiewane ze strun instrumentu. Trudno wiasciwie zaliczy¢
ten obraz do malarstwa religijnego, jest w nim tylko pewna aluzyjnos$¢jak w niektérych ptdtnach
Segantiniego, ktérego Zwiastowanie przywotuje klimat. Jednym z najciekawszych dziel pierwszej
generacji Worpswede jest obraz Mackensena Stuzba boza (Gollesdiensl, 1895). Na #ace przed
bardzo ubogimi chatami zebrat sie okoliczny lud, usadowiony na powynoszonych krzesetkach.
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stucha naboznie kazania wygtaszanego z zaimprowizowanej z kilku desek kazalnicy; to ptétno,
ktére ukazuje nabozeAstwo bez kosciota, wydaje sie wielka przenosnig sytuacji catej Kolonii,
stuzacej sztuce z dala od jej szumnych o$rodkéw i instytucji. Srodki malarskie pierwszej generaciji
Worpswede s tak proste jak tematykajej obrazéw, wyrazne linie, ostre, czyste kolory, wygtadzona
faktura. Jedynie w obrazach Hansa am Ende daje o sobie zna¢ zywy i gruby dukt pedzla.

Bez watpienia najzdolniejszym, najbardziej indywidualnym sposrod tworcéw Kolonii byt
Heinrich Vogeler, on tez stworzyt dzieta o najwiekszym znaczeniu i najwiekszej r6znorodnosci.
Swietny pejzazysta, znakomity ilustrator, wykazuje najwieksze zr6znicowanie tematyczne obrazéw
i najzywsze reakcje na wspotczesne mody i prady. Oprécz obrazéw i rysunkéw projektowat
przedmioty z metalu, zachwycajgce wyrafinowanym smakiem lichtarze i secesyjne kraty do
kominkow, hafty draperii pokrywajacych salon w Barkenhofie, subtelne, filigranowe ekslibrisy.
On tez byt duchem i mézgiem nieformalnego zrzeszenia.

Ocena, ktdra Rilke wystawit Worpswede, interpretacja, ktorg wzbogacit jej dzieta, przerosta
zapewne dokonania artystéw i ich najSmielsze zamierzenia. Rilke bowiem w najprostszej rzeczy
umiat dostrzec niedostepne nikomu dale, bytjednym z tych, dla ktérych ,,Kazde proste zdarzenie
wkracza niczym w asys$cie Aniota, za kazdym z nich bowiem umiejg dojrze¢ skrzydta wspaniatosci”
-jak sam pisat o Rodinie. Totez interpretujgc obrazy Worpswede poeta zauwaza gigantyczny trud
malarzy, zmierzajagcych do wyrazenia ponadczasowej i pozaludzkiej prawdy natury.

Pisze w ,,Worpswede”: ,,Na wietrze szeleszczgcym w starych drzewach nowe drzewa dorastajg
wrastajagw przysztos¢, ktorej myjuz nie dozyjemy. Jakze wiele lubimy z ludzkich rgk wnioskowac,
a wszystko - czytac z ich twarzy, na ktdrej jak na cyferblacie widzialne sg godziny, ktére ich dusze
dzwigajg i kotysza. Ale krajobraz trwa oto bez rak, i nie ma twarzy; lubjednak caty sam jest twarzg
mowigca przez swa Wielko$¢ i Nicprzezroczystos¢. 1dla nas,jak petng tajemnic moze by¢ Smier¢,
tak i petne tajemnic jest wciaz jeszcze zycie, ktére nie naszym jest zyciem, nie w nas swoj udziat
bierze i bez nas ogladane wiasne $wieto Swieci; a myje oglagdamy jak przypadkowi przechodnie
mowiacy innym jezykiem. (...) Jakze mato od tysigcleci ludzie obcujg z naturg! A natura o tym nic
wie, ze jg uprawiamy, ze postugujemy sie jedynie malefka czastkajej sil. W pewnych miejscach
sami powiekszamyijej okrucienstwo, a w innych brukami naszych miast zduszamy cudowne wiosny,
ktore byty gotowe z gtebi ku nam nadejs¢.”

W tego rodzaju wypowiedziach Rilke ukazuje sie jako spadkobierca ogromnej i glebokiej
tradycji niemieckiego malarstwa pejzazowego zjego wnikliwg interpretacja natury. Tradycji, ktéra
podsycana przez Goethego, tak stonecznie podjeta przez Hackerta i Tischbeina, ztgczona z
metafizycznag refleksjg u Friedricha, z niejasnymi symbolicznymi tresciami u Stucka, nie pozostawita
artystom z Worpswede, artystom zarliwym ponad miare swego talentu, wiele wiecej do dodania.
Rilke wiedziat o tym najlepiej, w prywatnych Zrddtach, w listach do Lou-Salome, pisat: (1 sierpnia
1903
,,Prze)sylam Ci tez ksigzke o Worpswede, ktora pisatem wiosng 1902 w Worpswede. Musisz okaza¢
wyrozumiato$¢ (...) W samym materiale kryto sie tyle momentow przykrych, tyle ograniczen,
wiadomo bowiem, ze malarze, o ktérych musiatem pisaé, sgjako artysci bardzo jednostronni, jako
ludzie za$ - mali, drobnostkowi. Uwazatem za niegodne siebie icli osadzac, a gdym sie starat ich
przedstawi¢ z uczuciem, wszystko rozptywalo mi sie miedzy palcami, pozostawat tylko kraj i

wielkos¢, jakg promieniuje...”

styczen 1988



